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1.Le富岳FObl壷mee笠s¢mp箆SS董

On rencontre assez souvent dansla vie quotidienne des paroles=th孟atrales=.

Enenentendantune,nOuSCOmPrenOnSintuitivementetimmidiatementqu,e王1eest

th6atrale･Cetteintuition6tantpossible,nOuSdevonsavoirlaconnaissance,COmme

SOuSlafbrmed,uneidgeuni丘ee,del,essencedelaparolethiatraleoulangagedrama-

tiquequ,onvoit6changersurlascene･Memesicetteconnaissancen,estpasassez

distincte pour recevoir uned組nitionverbale,elleestbienclaire;C,estpourquol,

1'ondistinguesansrlSqued'erreuruneparole"thiatrale".Notreo切ectifconsiste
icia61uciderlecaractgristiquedulangagedramatiqueentantqu,un6nonc6etson

essencesp6ci丘que;POuraCCOmPlircettetache,nOuSPaSSerOnSn6cessairementpar

l,6tude s6pargedesdi徽entstypesdudiscoursdramatiquetels que:mOnOlogue,
dialogue,aprt占,etC.1)

Notreproblemeestalafbisancienetnouveau･Toutlemondesaitqu,Aristote

ad亘iaa116gu6"1adiction(1exis)"parmilessixpartiesconstitutivesdelatrag6die,

etyaconsacrgtroischapitresdanssaPo6tique(XX-XXII).Pourtantsonargument
nemetpasenquestionlespropri6tesdulangagedramatiqueentantqu,inonc6,mais

COnCerneSeulementles aspectsgenerauxdulangagetoutcourtou,tOutauPlus,

POitique･Al,6poquemoderne,aVeClespleCeSenPrOSe,1eterrainestpreparepour

1amiseenquestiondulangagedramatiquedistingu6delapoisieeng6niral.Un

Diderotsedemandes'ilest"plusdi銭.ciled'itablirleplanquededialoguer"(Dekl

Podsied[amatique,§7)･Cependant,C'estloind'etreunerechercheapprofbndieet

SyStimatiquecommenouslesouhaitons･MaiscentansavantDiderot,nOuSaVOnS

uncasexceptionnelavecLaPratiqueduth6dtredel'Abb6d,Aubignac(1657).Ses
analyses du monologue et del,apartisont vraimentremarquables comme onle

COnStateradanslescitations quenousfbrons deluidansles chapitres di正吉rents;

j'hasarderaismeme qu'ellesl'emportent surla plupart des remarques donnees a

CeSujetjusqu'apresent･PourtantcequleStfrappant,C'estqu,ellesnesetrouvent
PaS dansles chapitres consacris dans cet ouvrage al,observation du=discours=

(Livre4,Chapitres2-6)･Danslecadredu"discours=,d,Aubignac6numerequatre
typesetlesdiscutel,unaPreSl,autre:Narration,Delibiration,Discoursdidactique

et Discours path6tique･Ilest6vident qu,ils,agiticid,une simpleinum6ration

emplrlqued6pourvuedeconnaissanceintuitivesurlastructureessentielledulangage

thiatral･Lemonologueetl,apart6dansl,analysedesquelsnotreauteurmontreune

r6elleperspICaCit6,neSOntPOurtantPaStraitiscomme=discours=;ilssontdiscut6s

ailleurs,C,est-a-direauxchapitres8-9,Livre3･Lethemeg6n6raldecelivreest
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1es=parties de quantitiり･2)Aristote distingue quatre=parties de quantit6=:1e

prologue,1'ipisode,1'exodeetlechantduchceur･3)Ajugerparla,"1esparties
de

quantiti=ou=1espartiesd,itendue=selonHardy,SOntlespartiessyntagmatiques

delatragedie･D,Aubignaccomposesonlivre4suivantceprlnCIPe;ainsi,aPreS

1esquatrepartiesaristoteliciennes,iltraitedesActes,desintervalesdesActesetdes

Scenes:Ce SOntlesparties de quantit6modernes.Puisviennentlescha一)itressur

1emonologue,1,aparteetlastance･Nouscroyonsaiorscomprendredequelpolnt

devuel,auteur aborde de cesfbrmes dulangage dramatlque:Celles-Ciconstituent

lespartiessp6cialesdufaitqu,e11esapparaissentcommedesd6viationsdudialogue

quleStlapartienormale･C,estcecaractered6viequiestmisencause;1esvis6esde

notreth60ricienneportentpassurlelangagedramatiqueentantquetel,maiscon-

sistentdanslavraisemblanceentantqueprlnCIPeeSth6tiqueparexce11ence.C'est

pourquoiils,int6resse particulierement amontrercomment rendrevraisemblable

undiscoursdiviicommelemonologueoui'aparti.Malgr6toutessesobservations

int6ressantes,1emonologueoul'apartidemeurentpourluidesph6nomenesnegatifi,

etlelangagedramatlqueentantquetelne constitue pas pourluiuntheme dere-

cherches.

Dansl,histoiredespensiesapresDiderot,OnrenCOntrerarementdesgtudescon-

centriessurleproblemedudiscoursdramatlque:C,estcedontseplaintP･Larthomas

qula Publiir6cemmentunetheseintitul壷eleLangaged･amatique･4)Cependant,

notresujetn,estgueredi舵rentdeceluiqueJ･Babtraitedanssonfbndbmentdu

d[amedupointdbvuedbl,artdelangage,Paruen19205);1,analysedeBabcomporte,

comme onle constatera a quelques occasions,despointsintiressants.Pourtant

lesrecherches surlephenomenedulangageontsubiunessorprodigieuxpendant

ces soixante dernieres ann6es depulSl'ouvrage de Bab.Un nouveau dispositif

conceptuelouvren6cessairementunnOuVelhorizonauxetudes･Ilestbienconn

quel,analytiqueduiangagepoetiquesetrouveradicalementrenouvel16edanscette

6volution des rechercheslingulStlqueS.Pour notre part,ilfaut jeter un regard

surlestravauxs6miotlqueSduCercledePragueparusvers1940.J･Honzl,dans

sonarticle"Dynamiquedusigneauth6atre"(1940),mOntrequ'ilyauneiquivalence
designificationdanslesdiversslgneSemPloyessurlascene,etafnrmequelethiatre

est un systeme constitu孟de tels slgneS;ilprouve sa percIPICaCitidans sonitude

surle r∂1e dulangage dans"1a hiirarchie des devises dramatiques"(1943).En

dehors d'un petit article de quelques pages"du dialogue th6atral"(1937),J.

Muka子ovskipinetrela structure fondamentale du dialogue avec son"Dialogue

et monologue"(1940).J.Veltruskideveloppe encore plusloinla pens6e de

Muka子ovsk?dans"Traits fbndamentaux du dialogue dramatique"(1942);Par

surcro壬t,aVeC"1eTextedramatiquecommecomposantduthgatre"(1941),ilpropose
une typologle Orlglnale du dialoguelaquelle a pour prlnCIPe distinctifdes traits

Phonetiques,COmmel,intonation,1ecolorisetl,intensitidelavoIX,quire且etentle

sujetd'expressionquleStdoubleauth6atre,1'auteuretlepersonnage･6)Cependant,
ilmanque a Honzlla considiration typologlque du discours dramtique;POur

Mukafovs好,SOnthemeestlatypologiedes岳noncisreelsetnonpasth6atrauxcomme
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Onleverraci-aPreS;Veltrus好analysebienledialoguedramatique,maissonargu-

ment estlimit6aunseultopiquequleSt"lesujetd'expression".Enoutre,CeS
travauxduCercledePragueresterentpourassezlongtempsinconnusaux6trangers,

etparconsequent,iln,yeutpersonnepourtenterdelesdivelopper.Lath60risa-

tionsyst6matlquedulangagedramatiquedemeuredonctol如ursunnouveautravail
apar勉迂e.7)

Cefhitsusditdoitavoirsesraisons･Bienqu,ilnesoitpasdenotrea豹irede

lesmettreaujOur,ilnousfautnoteraumoinsunpolnt‥manquedeconnaissance

Surlapartic血a出産delaparoleechangeesⅥrlascぬeenta皿tqu,壷nonc壷･Certes,

1es s孟mioticiens dePrague,nOtammentVeltrus好en onteunettementconscience.

Maisles6tudesdeVeltruskチrestaientaustaded'unemiseen questionprlmOrdiale;

Mukafovs好,quantalui,n,aconsidir6commeparticularit6dudialogueque=1a

COmPlexit壷s6mantique"･Etilfhut noter avant tout qu,ils sont exceptionnels:

PreSquetOutlemondepartageieprqugeseionlequellelangagedramatlquen,est

PaS eSSentiellement di鋭rent dela conversation quotidienne comme standard du

langage･CeprqugeremonteaAristote,quiafBrmebienlaparticularit6dulangage

traglque,end6sapprouvantAriphradesqui=rai11aitalascenelestrag6diensparce

qu'ilsusentd'expressionsdontpersonne n,userait dansla conversation8)=.Ma主s

lefbndementdesona鼠rmationconsisteenceque=toutescesexpressions,ParCe

qu,e且1esne sontpascourantes,岳ほventl,6locutionau-dessusdelabanalit69)=;Ce

qu,ild批ndicin,estdoncpaslaparticularit岳dulangagedramat主que,maiscelledu

壬angagepo6tique･Cesphrasessontaestimerplut∂tcommeslgneSPreCurSeurSde

1astiiistlqueetdelapogtiquequlPrennentPOurleurprlnCIPedistinctifquelque

nigativiti,COmme=6cart=,"d6viation=etc･･10)Enrevanche,POurlaparticularite

du discours en tantqu,6nonc6auth6atre,Aristote n,a qu,unepensee n6gative.
Laphrasesuivanteest,meSembleqt-il,1eseulpassageoもilparledulangagedrama-

tlque;Cequ,ilmontrelaestlanotionquil,igalealaconversationrielle.=‥.dans

lesvers宣ambiques,6tantdonnequ,onylmitelepluspossiblelalanguecourante,

Seu壬s conviennentles noms dont on peut user dansla conversation.11)= Nous

reconnaissonsdoncicilapensietresrepanduequlVeutquelelangagedramatlque

nesoitenriendi丘苔rentdelaconversationordinaire,tandisquelelangagepoetique

S'yopposedanssonessence.

Suivantcesenscommun,lelangagedramatiquen,apasbesoind,etre6tudi6

Part;Onn'aqu,aluiappliquerler6sultatdesrecherchessurlaconversationquoti-

dienne･Maislefhitindiqugaudibutdenotrerecherche,C,est-a-direlefaitqu,il

existedesparoles=thgatrales=montrequ,ils,agitd,uned6marcheinverseaulieuque

laconversationordinairepreteaulangagedramatlquedesidies-tyPeS,C,estplut6t

Celui-Clquio軌eacelle-1aunarchitypetypologlque･Etantdonnequenousprenons

CetarCh6typememecommethemederecherches,nOuSnePOuVOnSPaSnOuSCOn-

tenterd,appliquerdesrisultatsnouveauxacquisdanslelangageordinaire･Ceque

nOuSnOuSPrOPOSOnSICl,Cen'estpasdecrierunnouvelemploid,unsystemed軸

enplace,maisd'ouvrirunnouvelhorizonderecherches.Quandnousr6ussironsa
6tablirlastructuredestypesdudiscoursdramatique,nOuSPOurOnSeSPererl,appli-
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P=Personn∈唱e

Sc=Scとne

Sp=Spectateur

quer,Cette fbis,ala parole ordinaire pour tenter une taxologie del'6nonc6en

g血∈ral.

2.ComⅡ伯山eation良deⅦⅩCOnCぬeset五ron量e血amatiqne

Silelangageauth6atreestparticulier,CetteParticularitidoitvenirdelaforme

Particuliered,expressionduth6atre･Encontrasteavecl,ipopeeetd,autrespo6sies,

Aristote trouve cette particularit6du thgatre danslefaitqu'ilpresente"tousles

PerSOnnageSCOmmeaglSSant,COmmeくくenaCte〉〉12)"･Etdeplus,SOnO切etd'imita-
tion est=des hommes en action";"1'action"dominele th6atre doublement,en

objet et en moyen;Ou Sile mot"drame"slgnifieitymologlquement"aCtion"

COmmel'expliqueAristote danslememepassage,OnPOurraitdirequelethiatre

est doublement dramatique.Sil'on empruntele mot de W.Conrad,"1e terme

=drame"recouvredeuxchoses:1apremiereestqu'unechosedramatlqueeStrePre-

sent6eetlasecondeestquecelasefaitdanslafbrmedramatique13)".H.Gouhier

ditla meme chose dans une fbrmule concise:"une aCtion rendue presente14)",et

distinguele th6atre etle drame pour d6signer respectivement ces deux aspects

dramatiques;le drame,C'estl'action del'homme danslemonde,etl'孟v6nement;

etsarepresentation surla sceneparlejeudes acteurs estleth6atre comme art.

De cette double constitution dirivela particularitidel'inonce qu'estlelangage

dramatique:1'6change deparoles entrelesint6ress6sdudramedevientlelangage

dramatiqueauxyeuxduspectateur.Parconsequent,Sil'onadopteleschemefbnda-

mentaldelacommunicationselonlequelun6metteurpassesonmessage aunou

desr6cepteurs,1'imetteurdudiscourssurlascenefaitfaceadeuxcouchesdericep-

teurs;=Tartu能parle pour etre entendu d'Elmire:LouisJouvet parle pour etre

entendudenous15)".Enfacedecesdeuxsortes der6cepteurs,Elmire et"nous"

qulSOmmeSSPeCtateurS,1,imetteuraussiestdouble‥ilestenmemetempsTartu鮎

etLouisJouvet.EtcesdeuxexistencesqulSOntreSPeCtivementdoublesconstituent

deuxpalreS,TartuffbetElmire,LouisJouvetetnous.Ainsiauth6atre,1acom-
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municationmemeestdouble:l'uneestla communicationrecIPrOque rialis6e entre

lespersonnagesdanslemondedramatlque;l'autreestlacommunicationunilat6rale

del'acteurauspectateur.Nousappelleronsla premierela communicationintra-

mondiale,etla secondela communication artistique.On pourrait sch6matiser

Cette StruCture COmme Ci-dessus(p.18).Lacommunication artistique au th6atre

COmPteOrdinairementlacommunicationintra-mOndialepourundesestermesde

COmmunication.Voir une pleCe n'est pas autre chose que d'assisteral'ichange

deparolesentrelespersonnagesdramatiques.

Cependant,Onauraittortdeconsidgrerlespectateurcommeuntiersicoutantla

COnVerSationdesintiress岳s.Lesdeuxcommunicationsenquestionnesesituentpas

aumemeniveau,etSedistinguentl'unedel'autreontologlquement.16)Leprobleme

n'estpasceluidunombredericepteurs(Elmireetlespectateur)auxquelsunmeme
inonci(parexempleceluideTartu鮎)estadressi.S'ils'agissaitd'unecommunica-
tiondoubleseulementdanslesensnumerlque,OnPOurraitciterd'autresexemples.

Prenonsd'abordlecasbanalqulCOnSisteasetenirsecretementauxicoutes.Ici,

OnremarquetOutdesuiteunedi庄吉renceimportante:1esint6ress6s n'ont pas con-

SCiencedel'existenced'untiersquiles6couteencachette.Autrementdit,deleur

POintdevuen'existequeleurcommunication,tandis quel'acteuresttrop souvent

COnSCientdelapresence enplus desoninterlocuteur sur scene,du spectateurqul

1'icoute.Alors,enmOdi丘antcettesituation,OnPOurraitenimaglnerune,unPeu

COmmedanslesfilmsd'esplOnnage,0も,tOutenSaChantqu'ilyalaquelqu'unqu1

6coutefurtivement,Onlaisse celui-Cisaisir uneinfbrmation fausseinsinu6e dans

laconversationavecsoncompagnon.Cettesituationestpareilleauthiatreence

SenS qu'elleestconstituie dedeuxcommunications,1'une recIPrOquel'autre uni-

1at6rale.Cependant,entreCelles-Ciiln'existepascettedi丘盲rencedeniveauontolo-

glquequidistingueleth6atre;authiatre,1acommunicationintra-mOndialeestfic-

tivetandisquelacommunicationartistiqueestrielle.Ilfautbiennotercefaitque

lacommunicationartistiqueestr6elle.LamortdeHamletestunev6ritablea肋ire

d'EtatpourleDanemarkdeShakespeare,maisellen'estjamaisannonc6edansles

JOurnauX.Enrevanche,1ejeud'unacteurdeHamletqulaPrOfbndementimpres-
Sionn61espectateuryseramentionn6.BienquelamortdeHamlet soit丘ctive,

1eslarmesqueverselespectateurtouchiparlejeudel'acteurnesontpasfausses

POurautant･

Leth6atre estundispositifdelacommunication adeuxcouches.Nousavons

unph6nomenequlrePrisenteparticulierementbiencettestructureessentielle:C'est

Ce qu'on appellel'ironie dramatique.Pourmieux connaitrela double structure

du thiatre,ilnous convient d'6tudier un peu plus attentivement ce ph6nomene.

SelonNobuoSato,unbrillantrhitoricienduJaponcontemporaln,l'ironierhitorique

est"1a parole quid6clenchele mouvement d'inversement dela slgmification17)"

Sil'ironieconsiste dansledgdoublementdelaslgnificationquieStinvers6e,ilest

faciledeconcevoirqueleth6atre,quiestmunlParSOneSSenCededeuxcircuitsde

COmmunication,PulSSe r6viler une disposition naturelle al'ironie.Le meilleur

moyenici,eStder6fl6chir surun exemple concret.Commel'ironie dramatlque
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estappeleeaussi"ironiedeSophocle",1'exempledoitetreempruntideSophocle.

Etdeplus,PulSqueCequlCOrreSPOnddanslemonderielal'ironiedramatlqueeSt

appe16"ironiedusort",1'exempleaciterdoitetre(Edbe-Roi;C'est cette tragedie

qulmetenSCenel'ironiedusortetqulPrendpourthemel'ironiedramatique.

L'intrlguedelapleCeeStlasuivante:Sousleregned'伍dipe-Roi,1acit6deThebes

SOu飴ed'une岳pid6mie･LepretredeZeussepresenteencompagniedescitoyens

avecdesrameauxsuppliantsdevantlepalaisduroi.Ildit:

‥.Sansdoute,nOuSnet'igalonspasaundieu,mOietcesenfantsqulentOurOnS
ton fbyer,mais nous teJugeOnSle premier des hommes,quandle malheur

accableleurvie etqu'ils'agitdeleurrendreles dieuxfavorables.Cartuas

d61ivr占Iavillede CadmosdutributquenouspaylOnSalacrue11eChanteuse,

etcelasansriensavoirparnousdeplusquechacun,SanSetreinstruitparnous;

avecl'aided'undieu,COmmeleditetlecroitchacun,tuaSredressinotrevie.18)

Pourlescitoyens,1eurroi,SanSetreigalauxdieux,eStlib6rateuravecl'aided'un

dieuetlepremierdeshommes,SanSigal.Maisauxoreilleduspectateurquiest

COurantdumythe,Chaquemotdupretreretentitd'unefagondistorse."Nousne

t'6galons pas aun dieu"-C'estJuSte,tellement quele mot cache une virit6qul

dgpassetoutelaportiedesciencedupretrequileprononceetd'伍dipequil'icoute.

"Avecl'aided'un d主eu"-Ce n'est qu'en apparence,mais en rgalit6,(Edipe est a

"pr6cipiter dansleflotterribledemalheur"."Lib6rateur et sauveur"-PerSOnne

dansle monde du drame ne sait encore que c'est celib6rateur du Sphinx quleSt

COuPablepouravoirattiril'ipid6miesurlacit6;1epretren'estpasleseulal'ignorer･

旺dipe-Roilui-meme eStCOnSCientd'etredansunesituationidentlqueaCellequele

Pretrevientded壷peindre.Ilr6pond:

Enfantsdignesdepiti6,CequeVOuSVeneZmedemander,jelesalS,Oul,jelesais
tropbien.Jen'ignorepasquevoussou敢eztous,et au milieu de vos souf一

缶ancesiln'yapersonneparmivousqulSOu鮫eautantquemoi.Votredouleur

n'atteintqu'unetreiso16mentetaucunautre,mOname,elle,gimitsurThebes,

Sur mOl,Sur tOitout ala fois.Aussivous n'iviliez pas en moiun homme

endormi.

Ladouleurd'旺dipeestcelled'ungouverneur.Quandilsesera acquitt6de son

devoir de gouverneur,Sa douleur se transfbrmerainversement en douleur qul

"n'atteint qu'un etreiso16ment";etune telle douleur qu'ilestle seula6prouver

("iln'y apersonne quisou圧re autant que moi")s'averera avoirit6insignifiante･

Maispourlemoment,CetCEdipeestroietexcellentgouverneur;itantuneXCellent

roi,ilad亘jacommencid'aglr:ilaenvoyesonbeau-frereCrion"autemplepythique
dePh∝bos",POurCOnSulterlesoracles.Acemoment-1a,Crionrevientavec"une

riponsefavorable"."LeroiApollonnousordonneexpressgmentdedglivrercette

COntr6ed'unesouillurequ'elleanourrieensonsein,denepaslalaissergrandiret
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devenirincurable.=IIs,agit dela vengeance del'ex-rOiLa王OS･Ayant entendu

CenOm,旺diperepond,=Jelesais,Onmel'adit,malSJenel'aijamaisvu･"Bien
Sar,ill'avu,al'occasiondesaproprenaissanceetacelledelamortdeLa‡os,COmme

enfantdecepereetcommemeurtrierdesonpere.Iln'apasencoreconsciencede

1araisonpourlaquelleilnel'ajamaisvuestalui,maislespectateurestaucourant

detoutel'histoire.Apresavoirentendul'explicationsurlescirconstancesdumeurtre,

旺dipefaitcetted6claration:

Ehbien,enremOntantamOntOuraleurorlglne,jelesmettraienlumi岳re.Il

estdigne de Ph∝bos,digne aussidetolquePOurle mortvous ayez prlS Ce

SOin;C'estpourquoijustementvousmeverrez,mOiaussl,VOuSSeCOnder,POur
essayerdevengercepays-Cietledieuenmemetemps.Cen'estpaspourdes

amiseloign6s,C'estpourmoiLmemequej'e馳ceraicettesoui11ure.Quiconque
atuecerol,POurraitbienvouloiravecunemainsemblabletireraussivengence

demoi一皿e皿e:enVenantdoncえsonsecours,JeSerSmaprOpreCa㍊Se.

Nous n'avons pas araconter plus du d壷veioppement del'histoire.Sa voIont6

de"vengercepaysetledieu"etparl良memede"servirsaproprecause"1'induit

dans une recherche funeste,qulmettra auJOur Sa PrOPre SOuiilure et son crime

CaCh6spendantlongtemps.Auboutdecetterecherche,ilperdrasam畠reet6pouse

Jocaste,SePrlVeradeslumieresdesyeuxetdilivreralepaysdelasouiiiureens'exilant.

任dipe-Roisauveraencoreunefb圭slacit6deThebes,tOutefbiscela en6change de

SaprOpreCb融e.

Atraverschaqueparoled'undiscourscommeceluicit岳ciLdessus,nOuSaPerCeVOnS

un aspectparticulier des a鮎ires humaines qulSe trOuVeici,etre rePr6sent岳:SOit

l'ignorance del'homme etl'intervention dela fbrce de destin quid孟passe toute

SCience humaine.L'intuition de ce d6calage entrel'impu且SSanCe del'homme et

la toute pulSSanCe du destin,C'estjustementl'expemence del'ironietraglque.Il

Para壬tqueC.Thirlwail,bishqpanglaisaud6butdu19esi己cle,aurait6t61epremier

えs'int6resser al'ironietraglque."Dans son essaisurlelangage ambigudes tra-

g6diesde Sophocle,Thiriwallaclairementitablil'associationduterme'1'ironiede

Sophocle'avecteldialoguequlSlgnlneuneChoseaceluicmileprofere,etuneautre
●

′'■ヽ

al'auteuretal'audiencequljOuissentd'unevisiondeiasituationplus6tendueet

Plusvraie.Cegenredeph菖nom己neavaitg寝reconnucommeunefbrmeordinaire

d'ironiedanslanarrationsatlrlque;Thirlwaliaseulement61argi1edomainealatra-

g6die19)".C'estunargumentdeN.D.Knoxqulagtudiil'histoiredel'id6ed'ironie

al'gpoquemoderne.EncequlCOnCernelastructuredelasignification,iln,yacertes

PaS de di丘芭rence entrela satire etl'ironie dramatique;quandunpersonnage dit

quelquechose,atraVerSSOn壷nonc6,1electeur/SPeCtateurPergOituneautresigni丘ca-
tion･Mais Knoxlaisseichapper un polnt Cardinal:1,ironie rh6torlque dansla

COnVerSationoulalittiraturesatiriquecomporteun"Signald'ironie"(H.Weimich).
Avec"unclignementd'eil,unCOuPtOuSSi,uneVOixhauss6e,uneintonationparti-

Culiere,unergPgtitionsansrelachedesexpressionsexagerees,unem6taphorehardie,
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unephraseexcessivementlongue,uner6pititiond'uncertainvocabulaire,Ou,dans

lecasd'untexteimprlmg,descaracteresitaliques,desguillemts",Onmanifbsteune

intentiondenepasvouloirvoirlerecepteurdesonmessage entendrelitt6ralement

SOnmOt.20)Enrevanche,1'ironiedramatiquenecomportepasdesignald'ironie.21)

Lorsquelepretreditqu'任dipeestlesauveurdescitoyensdeThebes,nOuSyreCOn-

naissons une parole tout afait naturelle,SanS auCune arriere-PenS6e.Mais cette

ParOle,quiestcordialeetlittiraledupointdevueintraEmOndial,d6voile,alalumiere

de notre savoir mythologique,un SenS tranSCendentalc'est-a-dire"1'ignorance de

l'homme".C'estpourquoicesenstranscendentalnepeutetretransmisquedans

lecircuitdelacommunicationartistique:Enpresupposantd'unepartunsensintra-

mondialetautonomedelaparole,CeSenStranSCendentalestactualis6parleregard

d'une autre dimension du spectateur.Ces deux conditions,a SaVOirl'autonomie

d'unsensintra-mOndialetlatranscendence duregard duspectateur,neSOntautre

Chosequ'unaspectdelacommunicationadeuxcouchespropreauthiatre.Donc,

alors quel'ironie ordinaireinversela slgnification en fbnction de slgnald'ironle,

1'ironiedramatiqued6doublesaslgnificationenfbnctiondelastructureontologlque

doubledelacommunicationth6atrale.

Cetted6terminationfbndamentales'accompagned'autresdi正吉rencescaract6risti-

ques･D,abord,Onal,intuitiondansuneironietraglqued,unecertainediff&ence

dela charge de savoir qulSetrOuVeentreles personnagesintra-mOndiaux etles

SPeCtateurS tranSCendantleur monde;Cette di翫rence dela charge de savoir est

SOutenueParlastructureadeuxcouchespropreauth6atre･Ilfautdoncdireque

nousavonstolわourslamemeintuition,aSaVOirquel'ironietraglquen'estqu'une
vision du monde ou del'histoire fataliste ou d6terministe.22)Cette particularit6

faitunnetcontraste avecl'ironielinguistlque qulCOmPOrteun Slgnald'ironie,et

qulSlgnifiedeschosesdiversesselonlescas･Cefaitnousr6veletoutdesuiteune

autredii琵rence.Cettepluralit6dessensdonn6sparl'ironiedeparoleestjustement

cequeveutdireceluiquiimetlesignald'ironie(inociateurou6crivain)･Pourtant
l,ironietraglquePerGuedans(E萌,e-Roi,eSt-e11eexprlm6eparsonauteurSophocle?
Ilestind6niablequelavisiondumondedel'auteurs'yre鮎te.Maiscetteironiene

luiappartientpasdelamemefaGOnqueluiappartientl,ironielanciecontrelegouver-

nement.PourSophocle,"1aregnedudestin"ou"1'ignorancedel'homme"nesont

quedesfaitsobjectif盲danslemonde23):C'estcelaqulaPParaitcommeironietraglque･
C'estlepropredelatrag6died'avoirl'intuitionduregnedudestincommefaitintra-

mondial;1alitteraturenarrativecommeleromann'enapaslacompgtence.Supposons

quenouslisionsdansunromanuncommentairecommececi‥=Lorsqu,ilsemita

larecherchedumeurtrierdeLa宣OS,旺dipe ne soup90nnait polnt qu'ilallaitlui-

mememettreadecouvertsesproprecrimes･= Lerenselgnementdonnepar-1an,est

pasdi丘芭rentdecequ'onaapereudanslatrag6diede Sophocle(Edbe-Roi･Mais

cetteindicationn'estpresentiedansleromanquecommeunepens6eduromancier･

Leromanitantlanarrationd'unehistoire,iln'yaquel'auteurentantquesujet

narrantqulPulSSeadopterunpointdevuetranscendantsurlesfaitsintra-mOndia

qulSOntnarr6s･Dansleroman,iadiH6rencedelachargedesavoirsesitueduc6t6
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del,auteur;1,auteurestceluiqulSaittout,etlelecteurestceluiqulneSaitrien.

A圭nsilacommunicationduromanestsimple,etC,estl,ultimeraisonpourlaquelle

iln,existepasd,ironieromanesquealorsqu,ilexisteuneironiedramatlque.

Ilappara王t maintenant claire quela structure dela communication a double

COuCheestessentielleauth6atre･Onpeutdirequeleth6atreestundispositifde

l,iromie･D6rivantdelastructurefbundamentaleduth6atre,1,ironien,appartient

PaS Seulementalatraggdiemaisaussialacomedie･Danslacom6die,ilarrive

assezsouventquelespectateuraitconnaissanced,unfaitavantlesautrespersonnages

dudrame･Graceacesavoirpr6alable,l,actionquecepersonnagefait,SanSrien

SaVOlr,nOuS Para壬tcomlque.Nous avonsl'intuition dela fbrce du destin dans

uneironietraglque;nOuSPrO丘tonsdenotresituationprivi1孟giiedespectateurpour
avoirvueSurlese圧brtspeue缶cacesdeshommesdansuneironiecomlque.ⅠIest

POSSible de synthitiser ces deux sortes d,ironie sousle nom generlque d,ironie

dramatiquecommenousvenonse丘もctivementdelefaire:alabasedel,ironiedrama_

tlqueSetrOuVelacommunicationdoublecommestructurefbndamentaldutheatre.

Leth6atreinstaureunmonde丘ctifsurlascene,etledonneal,experlenCeartistique

quleStreelle･Maisdanslarg鮎xionci-dessussurl,ironieetnotammentdanslepas-

SageOPPOSantlethiatreauroman,ilsepreutquenousayonsunpeutroplnSistisur

l,autonomieetla=reality"delacommunicationintra-mOndiale･Ene圧bt,Paradoxal

quecelapulSSePara王tre,1acommunicationfictivesurscenesimuleleplussouvent

lar6aliti,tandisquelacommunicationartistiquequleStr6ellesedistingued,autres

COmmunications rielles parce que ce quly eSt donn6est un mondefictif:6tant

COrrglatives,CeS deux communications se d6terminent r6ciproquement･Sinous

accentuions unlquementla distinction des deux couches de communication et

Prenionslacommunicationartistiquepourunsimple6pi-Phinomenedelacommuni-

Cationintra-mOndialequleStautOnOme,nOuSn,aurionscommeissuequel,illusion-

nisme,Cettefbrmederealismeextreme･Alors,lemondedramatiqueseraconsid6rg

COmmeunPSeudo-mOndequlSereftrmesurlui-meme,etlespectateurseracens6

1eregardercommeparunentrebaillement:ainsis,installelath60rieditedu=quatrieme

mur"･Lastructuredel,ironietraglquedonnel,impressiond,etrepareilleaceci,

ence sensquedansl,ironietraglque,1espectateur,d,unecertainemamiere,=um-

greifen=1e monde dramatique et saisitceciglobalement.Mais cettevision6tait

SOutenueParladi丘苔rencedelachargedesavoiretladi丘芭renceabsoluedepolnt

devue･Puisquecettedi鈍行enceappartientaucircuitdelacommumicationartistique,

ChezSophocle,enmemetemPSqJlela=reality=delacommunicationintra-mOndiale

estintensi鮎e,1acommunicatiopartistiquesetrouveparlaprofbndimentanimie.
Ilestevidentquel,αuVredeSophocleestradicalementdi庄吉rentedecellesnaturalistes

dudix-neuviemesieclequlVeulentdissimulerlefaitdelacommunicationartistique.

Ennousr6f&antal,analysedonnieci-dessus,nOuSdevonsreconna王trequelaparole

toutafaitna王Vedupretreestenfaitcontr61ieparl,auteurqulVeutaCtiverlesavoir

mythologlque du spectateur･Ilnous faut doncinsister surla compl血･entaliti

recIPrOquedesdeuxcommunications･C,estunfaitqulCaraCtiriselastructurede

l'ceuvre th6atrale･Parle fait que,Surles quatre murs entourantla scene,1e



24 Ken-ichiSASAKl

quatrieme soit d6moli,1es trois autres sont nicessairement changes･L,univers

instaur6al,int6rieurneserefermeplussurlui-meme,maiss'ouvreauxspectateurs;

1acommunicationartistiquetransmiseparcetteouvertureseproduitenmemetemps

quelacommunicationintra-mOndiale･Laparole6noc6eparl,acteurdansler6le

deTartu丘もestadressiesimultan6mentaElmireetauspectateur.Lelangagedrama-

tiqueadoncdeuxvecteurs:directiondegaucheadroite(axehorizontal)etce11equiva
delasceneauspectateur(axevertical)･L'espritderealisme veut en r再eterun;

maisilestfortadouterqu,ilgardepourlui-memeCequiestvraimentthiatral･H･

Gouhier dit:=Le cabotinage commence meme tres precISementlorsquel'acteur

penseplusauquatriemec8t6qu'auxtroisautres･24)"Lecabotinagen'estquelejeu
tropthiatral,etSeCOmmunlqueatraVerSlequatriememur･Toutgo合tmisapart,

n,est-CePaSdanscettecommunicationverticalepropICeauCabotinageque
nous

pouvonstrouverlaparticularit6duthiatre?

Les deuxcouches decommunication doivent etre consid6r6es comme allant de

palre;POurlesparolesqulOntunC6t6intraNmOndialplusfbrtcommeledialogue,

nousavonsbesoind,enaccentuerlecaractereartistlque,alorsquepourunmonologue

par exemple,quleStPlus artistique qu,intra-mOndial,ilnous fautmontrer son

c6tiintra-mOndial;Cegenrederecherchescommelesn∂trescomprenddoncdeux

moments,1,uncontribuantamettreauJOuriescaracteresdel,inonc6danslemonde

r6el,l,autrevisantad6terminerlec6teartistlqueduthiatre･ComprlSeentantque

telle,1ath60riestructuraledulangagedramatlqueeStVirtuellementunephilosophie

dulangageainslqu,uneesthitiquedutheatre･

Notes

l)Nousallonspublierparsixfoisunesiried,articles,quiestenfaituneversionftancaisede

notrelivreicritenjaponais:Ser拘noKozo(Structuredulangagedramatique),Tokyo,Librairie
Chikuma-Shobo,1982･Letexteoriglnalait6publiedanslarevuephilosophiqueShis∂entre

lef芭vrier1980etl'aoat1981.

2)Cettequali丘cationg6neralen,estpas donneeparl,auteur,bienqu'ilintitlesonpremier

ChapitreduLivre3=DespartiesdeQuantiteduPoemeDramatique,&specialement
du

Prologue"(L,Abbid,AuBIGNAC,LaPratiqueduthddtre,Amsterdam,1715,P･143･Nous

consultonsl,6ditionpubli6edanssafbrmeoriginalechezSlatkine,1971･)･Laqualification

giniraleesta蝕mieparCharlesAnNAUD,dansLesmdoriesdramatiquesauXmesiecle,Sur

lavieetlesoeuvresdbl,Abbdd,Aubignac,A.Picard,1888,p･219･

3)AnISTOTE,LaPodtique,1452a15-17･NouscitonsicilatraductiondeJ･HARDY,Soci6t6d'edition

(くLesBellesLettres〉〉.

4)PierreLARTHOMAS,LeLafqagedramatique,Sanature,SeSPrOCddis,Paris,ArmandColin,1972,

pp.7-11.

5)JuliusBAB,=DiesprachkBnstlerischenWurzelndesDramas,Prolegomenazueinerjeden

kdnftigenDramaturgie,diealsWissenschafitwirdauftretenk6nnen=,inNeueKritikdbr

Biihne,dramatuTgischeGrundlegu7qen,Berlin,Oesterheld&Co･Verlag,1920･

6)JindfichHoNZL,=DynamicsoftheSignintheTheater=;=TheHierarchyofDramaticDevices"･

Jif王VELTRUSK曾,=BasicFeaturesofDramaticI)ialogue=;=DramaticTextasaComponentof

Theater",inL.MATEJKAandI.R.TITUNIK(eds.),SemioticsdArt一介agueSchooIContribut-

ions-,Cambridge,Massachusetts･The M･I･T･Press,1976l,1977!･Jan MuKA良OVSK曹,



M6canismedel,ironie 25

‖ZweiStudientiberdenDialog",inKqitelausdbrPoelik,Suhrkamp,1967･Unperspective

Surlestravauxdel,EcoledePragueacette6poqueestdonn6dansT･KuwANO,Sdmiotique

dbklC〟lturepqpuhlかe-traVauXdbBqgatyrevpr6c14rCeW-(enjaponais),Tokyo,1981,PP.173-

184.

7)Lesobjetsprincipauxdelatheoriedulangagedramatiquesontlemonologueetledialogue,

auxquelsM･MotooKoBATAKECOnSaCretrOisarticles:=R組exionssurlemonologuedansla

Pi主ce"(Bigaku,N010),"Surlemonoiogue,1echceuretleLangageenmassedanslapiece"
(1d,N029)et"Surlemonologueetledialoguedanslapi畠ce))(1d,36).Cesarticles,eten

Particulierle troisieme comprennentl,examen de diverses th60ries;C,est en
e触grace

Celui-Cij`aipuprendreconnaissancedel,articledeBab.
8)ARISTOTE,乃j抜,1458b32-33.

9)乃Zd,i459乱2-3.

10)Destermesquiexprimentcette"n孟gativite"sontinumir壷sdansleGroupep,Rji6torique

gゐ♂rαお,Larousse,1970,p.16.

11)ARISTOTE.Ibid.,1459且11-13.

12)鬼才盆,1448a23-24.

13)WaldemarCoNRAD,"BtihnekunstundDrama",Zeitschr折j&rAkthetikundAl&emeine助nst_

伸ね∫e那Cカqβ,Bd.ⅠⅤ,1911,S.251.
14)HenriGouHIER,L恐sencediLthddtre,Aubier-Montaigne,19682,P.16.

15)乃fa,p.25.

16)Pourtraiter"1esfbnctionsdulangageauth6atre=(Po6tique,1971,8),RomanIngardenacru

qu'iln,avaitqu,aajOuteral,analysedel,inonc6engin6raldesconsidirationssurlaparticularit6

duth6atre･Ilaa飽rmiainslquelesquatreた)nCtionsdel,inonc6engin6ral,=representation

[dansle sens de description],eXPreSSion,COmmunication et persuasion",SOnt Chargiesla
l'int6rieurdumondedramatiquedansielangageauthiatreetquelemondedramatiqueitant

り《OuVert〉〉auPublic=,Onalaclnqulemefbnction,Celledepersuasionetdecornmunication,

"maisdontl'orientationn'estpaslamemequedanslecaspr6cident[=1aconversationentre

lespersonnages]･Cettemaniらred'analysenetientaucuncompteducaractとreorganiqueou

"systimatique"selon Honzldel,ceuvre d,art.Les deux couches de communication au

th6atrenesontjamaisdanslarelationdel'"addition',maiscellede"produit".Decepolnt
devue,ilfaudraitcorrlgerIngardenetdirequelafbnctionenverslepublicn,estpascon-

Stitu6e seulement des=persuasion et communicationM mais queles=representation et ex-

PreSSionsりausslyPrennentPart･-Nousverronsdanslechapitre3quela=representation"ou

descriptiondumessagercomportedel,e鮎tpoitiquequleSttranSmisauxspectateurs,etune

miseenscenesansexpressionimotiveestpresquenulle.

17)NobuoSATO･Cbnnaissancesrh6toriques(enjaponais),Tokyo,1981,P.210.

18)Latraductionemploy6eestcelledePaulMASQUERAY,dansSQPhocle,tOmel,Soci6ted,Edition

《上e∫jおJお∫上egfre∫》,1922.

19)NormanD･KNOX,"Irony",inDictionav〆Histo7VQfldbas,VOl.2,CharlesScribner,sSon,

1968,P･632･Letitredutrait6deThirlwallestcommeSuit:BishopConnopThirlwall,=On

theIronyofSophocles",milo毎icalMuseum,Cambridge,1832-33,ⅠⅠ.

20)HaraldWEINRICH,L吻uistikdbrLなe,1967.(Traductionjaponaise,1973,P.106.)

21)Knoxadaavoirconnaissance decefait.Ene鮎t,dansson ouvrage d,histoire del,id6e

"ironie'',OntrOuVelemotdeDavidWoRCESTER(Artdlro7V,1940)suivant.=Danslecasde

l'ironiedramatique,1emetteurenscine[quimanipulel,ironie]dispara王t;iln,yaplusdesigne,

memedouteux,qulaVertisselespectateurdel,existence del,ironie.Tousles travaux dere_

Chercheetd,interpritationsontconfiisauspectateur･Maiscelui-Cin,estpasdescrutersousla

Surfacedudiscours;Chacundoncquifaitlarecherchedevientparlamememetteurenscene

SOuSSaPrOprereSpOnSabilit6･DecouvrirparsespropresmoyenslescaprlCeSduhasarddans

lavie,deschancesmanqu6esdepeu,desavertissementsqu,onalaissisichappersanss,en

apercevoir,desprlereSqulapPOrteraitdesdestructionssiellesaetreexaucies,C,estetrel,auteur



26 KenrichiSASAKI

omniscient,etSentirunditachementparfaitdeschoseshumaines･"(凡D･KNOX,me恥rd

IrofV,anditsC♂nteXt,1500-1755,I)ukeUniv.Press,Durham,1961,p･19･)Ainsi,Worcester

adevin6qu,iln,existepasdesignalironlquedansl,ironiedramatlque･Pourtant,iln'apas

entiとrementraison;ilestal16troploinenafBrmantl,absencedemetteurenscene･Ilenexiste

uncertainementdansl,ironiedramatique,etC,estledramaturge･Commeonpeutleconstater

facilementdansnoscitationsd,動物e-Roi,SophocleicritadesseindesmotsqulSOllicitentla

connaissancemythoIoglquedesspectateurs･Etcommeonleverra6tablidansnotreargument

suivant,1astructureontologiquedeth6atrememefavorisel,ironiedramatique･Parcons6-

quent,1espectateurnelaperGOitpasquesoussapropreresponsabilit6,etquandillaperぢOit,

ilnelaprendjamaispoursoninterpritation,maisillaper90itcommeunfaitobiectifdu

mondedramatique･C,estdans=1,ironiedusort=danslemondereeletnonpasdansl'ironie

dramatlquequelapensiedeWorcesterestpertinent･Luiaussl,anlSlqueKnox,aSOu飴rt

d,unmanquedeconnaissancedelastructureduth6atrequlSOuS-tendl,ironiedramatique･

22)I16taitsansdoutenicessairequel,ironietragiquefutreconnuetmiseenthioriepourlapre-

miとrefbisaudix-neuVitmesi主cle;ellea,ene飴t,quelquechoseavoiravecl,ironieromantique

entantquevisiondumonde.Thirlwallfutgermaniste,amiettraducteurdeTieck･(Cf･N･

KNOX,art.Cit.,P.629.)N,ayantpasmoi-memelacertitudequelanotiond,ironiedramatique

n,aitpasit6abord6eavantThirlwall,j,aimeraiscitericiunargumentqueKnoxad6veloppe
danssonouvragede1961.Prenantpourslかtlessememesdutermed'ironieal'6poque

choisie,ilcitecommedixiとmes≦meme=1,ironiedramatique"etcherchead6montrerqu'il

existedansuntextedudix-Septiemesiecleunexempled,emploidumotdanscesens･Mais

ilfautd,abordnoterqu,ilconGOitl,ironiedramatlqueCOmmeunequalit6qulSetrOuVedans

lavierielleetlalittiraturenarrativeaussibienqu,autheatre.(C'estlaconceptionemprunt6e

deWorcester.)C,estpourquoisonargumentnepeutpasconStituerunepreuvesuBsante

pournousquidistinguonsrlgOureuSementl,ironiedramatiqued,autresformesd'ironiedont

celledusort.Toutefbis,Sinouspouvonsnouspermettred,interpr6terpositivementlefaitqu,il

n,apaspualleguerd,autresexemples,nOuSPOuVOnSa蝕･merquelanotiond,ironiedramatique

n,estpasapparueavant1755･Acepropos,OnnelitpasuneseulefoislenomdeThirlwall

danscetouvrage.IIsepeutquecelaviennedeladi餓三rencedes6poques
discuties,mais

c,estprobablementquel,auteurneconnaissaitpasletraitideThirlwallquandila6critcelivre･

23)Ilfautbieninsistersurcefait･Danstoutepiとce,Sic,estpourladeuxiemeoutroisiemefbis,

oubienapresunelecturedutextealarepresentationduquelnousassistons,nOuSSOmmeSau

courantdudiveloppementdel,histoirecommelespectateurgrecqulCOnnaissaitlemythe

d,adipe.Parexemple,lorsqueleroiLearsemetencolとrecontreCordelia,nOuSCOnnaissons

lessuitesfacheuses decetteirascibiliti.Cependantnousn,yreconnaissonspointd'ironie

traglque;C,estquenoussavonsbienque=1adi餓三rencedelachargedesavoir"n'estpasobjec-

tivieicidansl,ceuvre.Parrapportacefait,nOuSCOmprenOnSquelemytheaunevaleurde

faitobjectif.

24)H.GouHIER,qP.C∫f.,p.25.

い油Ⅵ･.1h:(ん-71)八.l･り


