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Durch Tragik spricht ein Anderes,

das nicht mehr tragisch ist.!

»Principally, however, this essay belongs to my father.
The plays | discuss in it are those which he first read to

me and took me to see.«?

FF
FRCHCKE O WS F N L DB~ T T —F LR L TAHAD &, EH00 KA
VBT 2ERITE, PVSALBAE I LLETLESL L, Y uF g
(Péter Szondi; 1929-71) (= LAuE*, #EIEEIES =V >~ (Friedrich Schelling; 1775-1854)
P OMEERE KX, 2F0, 7U AR LA (Aristoteles; fij 384-322) [#F+

0 2T —DENEN B DB I T Samtliche Werke in 5 Banden. Auf der Grundlage der Textedition von
Herbert G. Gopfert, hrsg. von Peter-André Alt, Albert Meier und Wolfgang Riedel, Miinchen/Wien: Deutscher
Taschenbuch Verlag, 2004 (Z4&HL L, DIZIIEE & BEROAZHFET 5, 7235, Vom Pathetischen und
Erhabenen. Schriften zur Dramentheorie. hrsg. von Klaus L. Berghan, Stuttgart: Raclam, 1995, I3 JXUF Die
Braut von Messina. hrsg. von Matthias Luserke, Stuttgart: Reclam, 1996 MR  EFRFESHE L 7=,

1 Vgl Jaspers, Karl: Uber das tragische. (1947) Miinchen: Piper, 1952. S.56f.: »Das Tragische laRt
durchscheinen das Sein, durch Tragik spricht ein anderes, das nicht mehr tragisch ist.«

2 Steiner, George: The death of tragedy. London: Faber & Faber, 1961, [#i##] X © (BHATRGRIZS | HE) .
SR TanATHEOBE THD) LW T B AR - LTS AW va L—FF
s (August Wilhelm von Schlegel; 1767-1845) <°>=— = (Friedrich Nietzsche; 1844-1900) D44 % Hi7
ZERL, LLAT—A REALDL YT, HRF Y I TIZEIT 5 ae 20O - #EES, €0
Hitis e D SMWERGET 5 &) AL, Fv<=A MIBEWRKESTEA 9D (Vgl. Goldhill,
Simon: “Collectivity and Otherness—The Authority of the Tragic Chorus: Response to Gould” [IN: Tragedy
and the Tragic: Greek Theatre and Beyond. hrsg. von M. S. Silk, New York: Oxford University Press, 1996.])
—bBAA, FEEEICIEY = 7 AT E WD e BT, 77 A MIFSE - fRIEIZBET 21
K72 ) ONTOEBNRH Y | T2 & 21T~V — (Harry Berger) (ZX 52 =A 7 AETHIED ik
TYI7—NOim &) Zmfie L, ¥V T BB~ T a—F 2Rl B o5 b b5, 2
TlE, e & L FR L OBRRMPBIRIC E TR S i, BHEDO R r—7 32— NMIEE L TR LR
BA~EEVIAEND E WO REEN R ST 5, (Vgl. Mitchell-Boyask, Robin N.: “Dramatic
Scapegoating: On the Uses and Abuses of Girard and Shakespearean Criticism” [IN: Tragedy and the
Tragic])

* Vgl. Versuch iber das Tragische. (1961) [IN: Schriften I. Frankfurt an Main: Suhrkamp, 1978.] S.151.
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LRD, T8 B2 & O3~ &) il AL, 262088 kbo) LiX
A ChH 20 %M O AREw~EBAT L. AU T D IRAL 7 D720 MmA F
D, (Hdfm - BWER TR EFPRBER~E EH LD TH D, £ LT, Kiwnido
Mo DEH, bx o EXD R YBUERIITET % 7 — (Friedrich Schiller; 1759-85) @ =
0 A% & b7 o7-2E# (Ein Trauerspiel mit Choren) 1. [ A » 3 —FDFEE, 25TV
# 9 5zp] (Die Braut von Messina. 1803 ; LA T [ A v —F ] LIEFE) ThHD, LTz,
ZITE YT —0EEETFEE LD BT, ENEEROELERE L, HOWIEIMMOE
TEZ « B O & - o3 5 Z LS HRYTIEAR Y, %5Tiﬁ< ﬂDX(é%
) 1220 T OGS H—a 7 20 BRABEREIC DWW Tin Lo Fat—25, A58 & 130
DEMEETARE R E . WRDEERBRRIZH D DNEBLET D, FU \Tﬁ&zﬂi A
—Fl DavRAEHCTET 7 A RN ONE D BIF, (e RAEHAE LTEED) &0
L @ERIEDDVE D) LD TR LD WINNTEBACEIE LTV AR R, Tk
AR D 2 10 R ZOWTEVNZEESD Z & T, SDREDH ST, HhcdER & Coivon
TW5, ARAIOWTEED Z LT, IEEI (b o)) &) ZHEROE AR
H D& ORRD, BEREFEFEIL S5, ﬂnﬁ%\fﬁﬂ®$gjk%5% BB LV D
TUEZNTCHREZ L SEER D BOICHEBIRA A FIREICT 5, an REEIT. WhiTHEEEE—IEE A
F%%J&Lfmbé_k—ﬁw%T%Lﬁégowﬁﬁfkékk%_\%WDLTE
2L @l Wi IDEZRNVE D REMOUMEAFERIE 56D THH D, LTI
WTC, ZOZ L ZBRMICR DTN, ZORE., Yhbivbiii, FElZ0H O T
72 FEBNCHGE LRSS 2 Db NEBRE D BT~ L. HhHh5D 2 LIRETHS
Vo DEV, BEIZZHUIEET, FRITHELTE (ILTWD) Ohre, E%ﬁ@é
% Effocu\ 71>~ (Immanuel Kant; 1724-1804) @ ] (Kritik)) 23, FBH72R0R85%k « #e5R
%$®%%#%%5kk¢hﬁ\%ﬂkﬁtﬁ%m%wf\%%mﬁ®ﬂ%%ﬁkb
TO GEAFO Ichy 205 AL, GEEMLEE (Tragodien-kritik)) Th b, E7-, AEEIR
V*ﬂj?%é*k:\ ﬂ_ow1®§m#* HE S TND LT D3351%, ERROMHE
BT HWbIX [Sifmiibe] 5o THELIZRWIEASAD,

v 7 — DB

[A > —F % ¥ 77— K DEF - HAFROBRDORAWERHRIZES. L7 H DO TH D |
T — () @@;ﬂﬂa‘zﬁa@ﬁzm INEEND, VIT—IIH Y N EFESRELEND, (B
EoGEmE OEEDL LI, ALORNEAZERIL L, Thex, [Ayy—T] %

> =& 20T TARBIOERZBEIZHOWTOER] (Die Briefe tiber die dsthetische Erziehung des Menschen.
1794) \ZHWT, ¥ 7 —E, BdEE B L Offifné L TOEDAREMEA IR LTz, LinLED
B, P, £ (2 ZROBEERT 21T E20ELE, EIZRBW T, AMDSEH R
TE~DERIZEDL ZLIFAARETH L LB X, Gm) BERITESW ARG~ L Mo T <,
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BUBRMOBENERLEZ, TOHEGROILLHRL L5 LT 200, BRRZ L TEdH D,

W OEBERIB L ELLTFDO L H 72 b DO TH H—— R (sinnlich) 77E & LTOAMIL,
&M D Bk E L COmERIHR, BLUOWRDHAE Lo (f#EifPE (Neigung)) -
(RME (Sinnlichkeit)) —IZxt U THEEEZ RER< SNd, LrL, AR, BER 7P E
IZDIHE EEDDITTIIR, NebBRZH LML, HHWNIIes BRICEKRE L
T, FAUTBESELREFHEL - TV D, DF D AL, B (ittlich) 77T
Hb, bHAA, NEORMERAIE & EERRIE & NAZT 5 & &, Z2ITEESHE LY
w4 (Leiden) MU %, EBIOFEMENWTTENLDIL, FSICZDOLIREHRTHD, Z
DR ER AT TR SN L&, SRR (Pathos)) EFEENS, © ARIDMiEZ St
I OFDH T HVNE, BEFEARIE OEN A~ E WE O RITIUR e 70, & 2 THIO T,
BENCKT D Ao BAE, B (Freineit) ~08EY] (Vermogen) LMD, 2D
£ 21z, ANHDRMER 72 e B IEZ 2 UIRE A CETEIBE BB S D £ 9 7extge - Ik
DS, (G (erhaben)) EIEAR SIS, FEREOEGARTNC LT, BBIOBIEN, e L
LU OO b EOERZ D01, TOEMAANBOEHE E AHEO (AT Z26RT 3R
DIZBWTTHY, ZZTELHT FF Mitleid)) 23ET 5, ABICEEICEDS Z
DOHBE~D (FIHEM) ONFREZZ23, ¥ 7 —OEEEGOE EHIIZIENR B0,

VI —Dau ARG
TA > —F1 DHREINABRCFECE LT ENT=/Na [FEBINCRIT 2 2 2D H

[z id, BV EMERIIFLE (reine Intelligenze) THH Z L &FFHTE 5, £ L CiFAT %
EOEDHITND (bestimmt), ZDZ & AFA 1L, ERITL > TOATIE, KEIZHDZ ENTE
RNEA S, (MEEizoWT) (, Uber das Erhabene , 1801; Bd.5, S.797f.))
® 25+~ (Christian Dietrich Grabbe; 1801-1836) 1%, = ALADHkEZHEX T =1 7 A THEIC
LT, BIEOWA LIRS 222 T—BIORF LA L, WEOHELRHTT 5, £ LT, 7
— &NV —DIJROVEFEOMARE & e L, NKIEFRKY T —& R Y OERM & ZFE02 T,

(Vgl. Grabbe: ,, Uber die Shakspearo-Manie “ (1827) [IN: Werke und Briefe. Historisch-kritische
Gesamtausgabe in sechs Banden. hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Géttingen, bearb. von Alfred
Bergmann, Emsdetten (Westf.): Lechte, 1960-70.]) Z Z T/ 7 wv\E, 7 —EE%Z KA Y OEREM L
FEODIT LD ELTWAER, v I—DHmAD B LT It— NEL V2 VTR S TV
EEZEZNUT, 2L, D LY T —ORBEITITAIES 2V - SR TH A 5, T —1nb<

FEEIZ, 0 (Herz) 22O TS A b D TH LG, DEFIT2idiuie by, LT, A
HDOHIZWSER (Staatsbirger) TiE7e <. EROHIZWD AN Z ONT 21T 1UTe H7ev ) (T3
~ AH72 6 DIZ-2OUNT ] (, Uber das Pathetische , 1801; Bd.5, S.534.) )

T ARBINERT 201X, HL ETHAMISEBENICHDS (AIREM) TH o, b 2x, Bl
HmtICh D BlFD) FHAFRIZBW TS, HODTENIEEA KX L (nachwirken) 9 %, %
Nz, BWEEDPREL 2 & LTHWDOIE, BERTESRITAN FIRETHLH L) ZHlEET
LoD ThD, FERENT DL, TS DERDNDD (FELTZZ &) o0 EDANYOE
KRCEERITAN (boTo) ZEAFELLTRL, WhIEf AL LTOE 28 - oS
5 DU TIE720, ZORIRAME. TV AT VR [FEE] LbIbEL g,
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(22 CJ (, Uber den Gebrauch des Chors in der Tragodie ) 1%, SEEEEIRZHIE L Tz
HIRFEZRAERCKT 2 HEHITH Y . EHIZEZR, ZTOL I READOEET Ay —
T R L8RS T A GR Th H D,

FhUzE s &, ED) Bhfx, HYOFEFEOBIFE (Wirklichkeit) ZHEH12 EIF, BlE %
SEARICHE (llusion) ~EFa5 2 L2 HIDE LTHBOTIEAVS, L5, WEOHE
IZBWTCTHRGOBF RN TV X H 2BEEAH L, Rl 2k - T, %ﬁ*ﬁ%@
BRI o> TV D BHE~ORE) 2 REE SR TR 6720, 20720, e
@\Hﬁ@@ﬁi:%#ﬂé@f@ﬁ<\ﬁﬁm@%%n%@§®§%&bf$%Lﬁf
TR B0, #EEES BE TN T T, AFOSIEEL Tk, LA
oS E T (B & L TERELRITIUE RS0, $HAA, HF D IZTHEET
UL, FNUFBIROIFE 2 M ST LE 9, Zd ., HEICBIEDO.LEZF DL 5 7,
B A~OB X T BN TIEAR L2, ° HORITRZ > TWHHKER, Enk ok
HAEZBUR L TV DD EEIRICKE - BllRSEoo, Lo ULE#m CHLEEDOLES &
Téiﬁ&%%%ﬁ5®i AR A THDH, AR AL R IFFENREE - L - 528

. BIRORMEmIZSE THN DT, H@mft;ofwém%$uOWT® o AD
n%ﬁokﬁmﬁ%x%ﬁ %, BlEEHRE»OEEICES T, MEE b6, FEH
ﬁ%&%&%ﬁ%\%ﬂﬁ*&%ofﬁéoﬁgi\@%ﬁ@ﬁ%ﬁ@ét iZL T, [A
L. Z I 2 ARSI, JEE S, BHARBNCE SbRB T TR, 2200,
DX O 7k E LA A EIE L, R, EaITR L THx BRI AR & LT

8 SRELWVOREBRLEOEAMAEDD ZEICL T, AR~ LR 22T 5 & &,
FHLI NI b OB D47 < — BT - BREICERR S, MY 2—Ya ) BELD,
=& 21XV v 7 (Gotthold Ephraim Lessing; 1729-81) (23517 AIHERGORMHE CTH H, EiL
XL T, ¥ 7 —OWbIEGHERIT, BHEELZEOREN - A%%ﬁﬁ@ﬁﬂié Bi%Ea
LB AT 5 EToMA L LT, e LAHEL WD, (EEIBRGRONIE SRR 2 83
E, AV 2—2aF ) R80Tt LARM TR, OV %ﬁéhh%@&%ﬂéiﬁﬁ‘é%‘&
DEFBEZ AR T DD, e 525,
I ZITE GEMEEE) & B 0 AEL WD AEY FUOEFNS D, 172l ZOFEIE
VA~%)~@@R&w5£ CELFERR BT EOREIZIBNT, 1Zo& 0 EBET D, OFED,
EBOTEBE A RN T, BRI TEOT2 T IS A RO TR Y | @l Lz B, 7‘%
TR T 5, NI TIIBIT HEBBIGOEIL, £IIZEOFITH S, (VoloKEPRER [E5R
RO A VER Ly o7 L2 OR, SRR, 1978 4F.) 7ok, 1807 £ = v # 3R E
AR UT, SIS - BB - ABRZZEE LTS, OB, R E LTOMMERH 5 =5IC, Ho
EHLEWVEENRIT O TV EV 9, (Vgl. Unseld, Siegfried: Goethe und seine Verleger. 1991) PR
EorEFTE, SIS EENRMEEZRIC R e 2 RE D, —— BRIy T —N 1800 4T
Propylaen 55 - CEB| (MA&E| (Charakterstiicke) Ti%72 < Fait#l (Intrigenstiicke) ) %ﬁﬁﬁ‘éﬁﬁ
AR TII e < EBIZFHET 2B ONT, GBI A OAMIARZET TS (Leidenschaft) |
DL T, FEAMNERHROMEL ) BHE BN FIRETZ D5, HJ’E'J@iE/a\&iiﬂﬁkH#ﬁi:iofﬁ;?‘@é
TEE (Sitten) ([ZHADL 72D, R Y THHOELZH 2 TUSEET 20BN H D) LR LTS,
(Vgl. ,, Dramatische Preisaufgabe “, 1800; Bd.5, S.845f.)
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HEMZEREELI)I DI L2H 672D THD T 5,

[Av —F] 0obb3T

[Ay—FD 1% HHOAS Z YT « Ay —F%8HELTHLOT, EECEH L,
ZDEATADEME D < o THOT LIIRIN BT U FE D, LT NFIUI oW T6EE -
HLOERN, 2 AEFELTWD,) L, ZORE Ry« v Xm—Ld R Yz —
PUT, ENENDEFONE LS TEBY, £OBONIRTE ST, WEITFfFE~ L
D, INEHIZ, _ANORBTHDLA PRI, EEFRETEDS LTWEERY N —F =
EIMEOED Z 80T 5, GEFIX ERLHDHEET 77 NE GRS g & 2 A,
EFENTLS DB —REBRITT LW TELZEN SN, BENEZTSEDL XD
Ml LoL, EOZARIKHZ, HHDE %X U A MO EE A P _T1T, A&
FNTL DIENB ADRBOFNIFFEE 25T & TE 3, RICHLEFZBIZHHE5
T OENT, IBEEERUCNL £ 2 &2 LT5,) ZADREBR, F0Dfix 7ei-o7-
FZICHB A 7o b3 & b S 72y, v XT— LN EHEEL G- TV 51
Mz 72y = —PUE, TP BSOETLHIRTHLZ L 2ROL L, WKL TE
DY TV XT— /N ZRHDTLE I, FFRIFON M4 EADFNLHRET D, & 2 AN,
FOIREND DL, FEFROXT N —F = THDHZ ENP LN D, OB,
“ANEBR—ATE 57072, 22T, Wi D Anagnorisis (78%1) & Peripeteia (i)
EMFIRHZAE L D, FERANCRAIUT, BRICHT HIEN B Z R L TVl ERN v X
— L BEWEWRE DRSO T LEST2Y = —Y T, B DITAZE BN D, £ L
T, REHnglE o, ZnaBE AT, BEFETHZ L THLoTHREIES, Z1Ul
L0, —RFE LI OB - TEIX, LHICHEO LD LD BRITEEZHAL S,

HA

ST, TAYY—F] ZHRUDICHIZ T, RILVBES TENRD L BDRTE 701,
7oy T —i%, IR HZ Taa 2 EEALTON] EWIRETH-T2, =&z
FRITHNT D B A7 OfmiE, 78y 7 —dan 2zl =oh -] L) £EE
B Cng, ZOMWIRT 2B 2%, FEABBICEDRAOE (P30 ICO0 & EF M
L7z BT, Ho7DTENEIER EGIE A, BT O L FHEL Oz~ L TRt
L, VB TITTZSORBLORW [A vy —F] @l TEHNL1EAH9, T2
B, TR0 2R L, BRTERICEEAE LTS OBIERN, 0L 5,
HAHO THEESLE ] CHEIREO)-> T, LERTIDITTH D,

Lol ZOXHMnoi=Thix, IERIckiTsanx) L5959 L&o 388 #%

10 Bd.2, S.818
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HEBRHRIZ LTS, & L TR ZRIRZ > TELIZVWDOIL, F SICZOARRM
WA SNBSS RDTE, D LTERIE. 55T 7 & MIEEIE e SNTd < lfes
iié*@®%ﬁkbf\ﬂmxﬁwﬁbfwéoJWi%fo%®TiﬁwJﬁW

FOTF I A NS BHESHEN LT, (1) PeROLNTHL . HBNIRD LT
PbEx S D, WEA~OREIL, IOV TH LD EVIHS T, BEEEBLDTH
. DEVIX ABEIEDDNY AW, HEEIDRCIID otz (IBD) ) EEET 5, REINCE
EHoid IR ORIED, ENT2bbAERO GHE) ThoHETruL, EEICHT S

BTHSMLD Z EIFEIRICH Y 2720, TOERIZEBWTOH, BENIRIERDT,

BT 258 (Ja)
T —DRFRANTH D A X —/L RN (Madame de Staél; 1766-1817) 1% [ K1 &l (De
I'Allemagne. 1810) OHIT, [A v —F] IZOWVW TN OO Z L EEXZFTL TN D,
anREFRIC EF B0, Y T—IE, ZOALSMITHE L 2t (4]
BB, LW0O DG, [TA Y —F MR IFRARNC, ¥V T E2HAITHET b
T2V BA D BB OBIM LA 52500 BB IZ NS Tdh 5, 2

::T% EMOBRELD b ar ZAOEAOHBERNE LTHITLTWZD) L)
ST, %%%hf&ﬁi/7—@fi%u&fk0 (H &OEBB AT TR L

szmx%%ﬂbt>kwoﬁk@ VBRI L TN D, 7072, AZ— b3 iuR

FJVH%j@:nxi%hﬂﬁ%%%f%kﬁﬁéf%%%kbfﬁ&wo%ﬂ@iﬁ

153 —=x (Jean Racine; 1639-99) [ + 534 — K] (LaThébaide ou les Fréres Ennemis. 1664) #+5
LTWa, ZHUE, 7= DN EDS > TAAT 4 TAD _NDORATTH T L—2R E‘J‘OJ e
AT — R LRGN FERTDICK D DR, [A > /»—ﬂ‘.ﬂ LRI WERORNC MR D < D
W72 (F =X BHDFICT, 8 LALZ TR D72 DICBEOERLPE LB LB ITND) |
W OME L AZNR D 727030 FAEROEEZEEL L L) LT 0H =7 LA ORFIDNPREL | &
BRITHEBBDIHIL T, AT AT T o7 4 AR—FTHET D, Flo, an X RGET,
S DOREFT- BN A& FZE LAY | BERAMEZTLEH LIED LW S G720,

B, FMEWVOBLENDDRZOIEMIZE R T 5 A X — WX, BEROZEFIZSIH A Tk
723, 230 (Roland Barthes; 1915-80) 76 AUE EOMEAIIAZICE D 5, I iU, #
WRE ST UIZAEI QLB DT 7218 2, ARIP5&520, JRil & L CHimg - 52
BL, BO3EOHFEE 72D LT, x ORSLHT, IR - I CTho 7z LA IES LS
60_®;9& e N & OIFLEURD, [\ VIR AT L) Z7e L, ABBIZERLL T

5o ZAUTKIL T, 7 LA UE, B ODIESEINTHROBIZENRG: (FALET T 0 T%—) I
MiT5ZET, AAELTOARD THAD &L, i A EDORTHBAMICERT D 55D
Ta/)I—] PoRELIWNED LT, Tz, ZOEBNZBITHEOXNIE, WAMICTIE
7ol BRI LB MEORNE) & MABRI~DOT LY g VRS (Z LAy) LRI
Z %55, (Vgl. Barthes: Sur Racine. 1963.)

12 Staél: Uber Deutschland. Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1985, S.308. (%5135 | fH#)
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ZiE, CGRETHLEWVI L0t LA, BARKRNENTE 7200k 57 LHiTEN
o, FERAMICHE>TWEWE X bSO HIRFRETHH00 L 5 ICHR L
THEDLON, WLOFEROE, B Tl fRihan 2Tk D8RI, [h)—

an A HNEE T —HFICHICT ATENREDE. HETHD, LML, Zoan
A, TOHEBAHICHEPPDOL T, RITVERDHEMNETLDL DA

HPPLT, [A vy —F] 12BN TE I THD LT ] 7w ZBMEAL1EE D
SAZBHESNILFUE, MR BRERbDLREIDEZRNES S, KREBD AW

DB TEBEISND Z L2iFhe b 0o, ¥

FA v o—F] 1285 aa 205k (Parteilichkeit) 23HEHI S TW5, DFE D, %L
T BB EN TN ERE ) FREME LT, an AR 03 T0aP 2 &8, THED
BPL | ZE NSO ERR A 72 T ATRES T2 &V ) ar ADOMEREIZK LT
WoH, EWIFIRTH D, AR ADRRICTREHEEIZOWTORAZ — /Lo gL, HiE
BOTHY . A=Y Ry Aipana ZfFRO—DIZTER, ° ZhuL, 7 —0RAT

Bfhic bl 21E, x5 (Didlog) OILRESEZF 27 1 ER5EL. (B bxlaiE DT 2,
FERREAZ T DLAMENICT D 2 ER72W0D L H 2] LWV I EVWEZET 5, (Staél, S.309)
' Stagl, S.308f. (FFUIT5IHE)

B ERE VI TEEICENTYH, 2 2ET A AFan X [T— (1209 ©F)] (Eptaepi
Thebas) OKRBET, ULDOIRHDHT—ANZHDAST) RV 234 r—ADHEZEE T 7 4 T4
— & L BICSFT ML EROTECRED B ZBE L CHEEA~OARSIMNE ROIATH &2, ar
AN T 5D, FHPZ, A ZAOGEAERD AR TIEZRW] L) Z & HERY,
®opkoan 2%, A A T (Orchestra) | EFEHEIL DA OBFT @A OTICH D) (Thh
KO TWD, #E ETEZ 2B HSREICR U TiE, BPE (Lieder) &9 FEFHBINI /2 N7
F = ARZBELT, AR - BE - BB AT 2RITNT S, L, HERFIZEEN
AT D01 TlEeuy, ZOXIIRFHEP 2T, FAYHIERIT, £6<, a0 X258 ADE
Fgw (Sprachrohr) & A7 LTC&E7z, DF 0, AH—MONRFHE L LTOFEAD, KB BEEM)
DIRINHEDIAENIEEET DEROPIAN, o0 2 TH D LRS-, TFAEROBIE ) (A. W, Schlegel:
\orlesung tber dramatische Kunst und Literatur. T.1.) W) EFRD. ZOPRFEICET 5, (Vgl
Metzler Lexikon: Theatertheorie. hrsg. von Erika Fischer=Lichte, Doris Kolesch u. Matthias Warstat, 2005,
Stuttgart/\Weimar: J.B.Metzler, S50.) ¥t TE—T 4 vV =A—L v L7, HEOBIK L L To=
B2 A LW ERN, FFRENCT ST b /RGICE D60 E LT, L ThD, (VgL
Wilamowitz-Moellendorff, Ulrich von: Griechische Verskunst. (1921) 3.Aufl. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1975.) L —A 77—, FRHROERB KBS - FHEAATK L TEEAT, an X
DI ZARILERED T JET 2 Z L < WHFEL TVD Z L 2 HERITHIRL T\ D, ZOFEI O
TIFEDOETH LD TE KT 5, (Vgl. Rosler, Wolfgang: ,, Der Chor als Mitspieler: Beobachtung zur <

29



HanA@g e b —H L TWD, LaL, ZOEMERARERE - HEIZBWT, AZ—)L
LS L IIERARIZLTVA, CO EEEZOL P I THER L TR,

LIAT, anAORIFCERT DI EIL. B FOHREOREEBE T X0 HL
TLED, ¥ T—ICHVIERY AZ—AFNE, (BEOBEMR) L GHUZERR &
K\ﬁ%kﬁﬁ®:”%%ﬁméﬁ\%%%%ﬁ#éx%~&X&Lf\Oi@ﬁ@®ﬁ
SHL LT, an AT 5, /I (Roman) OBETEICE D, EHEIITIEARL) BRI
IRBURDNILFOXGRETRD | O HIRTFI 05w @ﬂﬂ/?/w IZF TRA TSR
BHoT, VT —=AF—LRANL, FA - FAEOEBT 55 LTORIER L0 )8
W - AR A LTV A, Tl X, EFOBER O L LTOEE L
HEZITH, HBHD, a1 R LN HHA R I L2 TR, (V7 —0RFX
EFHEOIEFIEZ AL LTH, Thb,) DrLA, EEAHHSNAHE L CHMEEx 7=
A C — AR — IR, Z OB A AL S T 5 AT — 4 ADME SN TN DD THY
ZRBIUL L= b oM 0 RS R0, Bladh - BAR i BEl, e 5
an A HERE L ZOHICEX AT AY E D DERER & 0 | R E LT % a0
Mb b o TNED T D,

7272 L, Z OB FRS 2 1 2 LW AT CRRMES I & & ZAUdBINE Lok -
B L LT LIAD 5, ZOEHCIL. o0 2 & EEICEAI LI, Zha BRI
R L/ U A0 2 B 1, — IR Bl &\ ) BALES & AU — b
BChHY ., 20 R L DHBOMEEIN S SERIICEEINE H &8 @B on

Antigone>* [IN: Antike und Abendland: Beitrage zum \erstandnis der Griechen und Romer und ihres
Nachlebens. 29. Berlin/New York: Walter de Gruyter, 1983.])

VOARE A B - A OB L 2t EREO— AL LT, L —F (Georg Lukacs; 1885-1971)
75>T€ FTonsd, NEZRESTOIRIZET 230FT v Lb=/Nil & O3t o T, AROAREIEI I
CBLERN 2 B DO~ EFEE LTV, EORICONWTE, [VNLOHER] (Die Theorie des Romans.
1916) ISEELWS, w2 U A3 ST RS0k E LT, TBRIBIDEFHE) (, Gedanken zu

einer Asthetik des Kinos “, 1913) Z (TSI L2\,
B op AL - B THD E LT, TOZ LN, HULNZHO (das Gespielte) (2195
BIEOHHEAZ T ODEID GED D DN E WD HINIE, —EBERIC T LA RWEA D, BIET UL, &
THERENE (BUGHE « B2 &4t (BROC - ZBINNLY, - FEU 7 U X)) L ommikE LT,
g AIE LSRN TET, =& z1E7 v b= (Nicolai Hartmann; 1882-1950) (Z J41
X, 77 A N L TOBBIERMICEER RIS DT TIER0WO T, SN LTy T
4 EZHA->TND, L, HEIZL > THESNDZET, KoK ZONT A1 TRFED | 585K
IZE D, (WhITF=FKER T DHEL WD ARG A T A T2 RVMZ HZ LT, &
BRoOBE#EENEE SNS,) LiL, 2L b= A XUERFRC, UL b DB T THIHR
Confcbd e LT, x> T MBI - 3£/Y) Z%’c&iéﬂiﬁﬁﬂ I 6T, ENDEGARER
DR TS 25D, (Vgl Hartmann: Asthetik. 1953) Z 9 LTV b= U DOEFRTIENBEEIC
KOLTND X H1T, BEAE RN & REARRREOMS 2 Lo 5 2 LA, B DKEDHEELR D
Tho, £LT, @ﬁﬁﬂ%ﬁni\:uxi JiC. T2 A NOERA - TR LA A
LCW5, ZMG T, arA W)Y 7 U XA B53E, 98 UCT#RE L . BRI KB %
BT (EBBXOHND), WTHUCL THEEROIE, a2 ZAPEWERC S 72 5T H#REIX, &

30



PP LEEHOTLE S, ¥ an AR, fiERG EOMIER S W O fm s, A
FEONTWERMFELE W OME & 22 TR Y. ZO0BEE O L TTPERM~E A
T 2005, aa AGOEmianls, v Xagik, AENLED L, IRFEOTr kAT
b b, BHMEATT DROERIFEM 2 HEE - Ik L, BEE OB 5547 & I3 HICT
LT O LIAERVIRY | BLE L EREIFM & O Z AL, Hin oL EEET 5,
ZDXIRBLENG, FRIFER [ TEEE) —ARRIE - an 2Bl2 G LoD, iE
T 5 Z E—24E 2 ET D, ZAUTWbIE, (REFHE 2O <HEROMET
b5, Thdz, FO X5 BRPERGRICOTH HRY . BE (B SBLE (1FE
) EOZELGIEFIMEIC2>TH, B o848 - HEa B0 BIEIREE 72 570
VW, ZLT, SHICERIE, an 2OERRICKIET 5 L5 2 L AR, B8 (o
TRy —HEE BRI DB 5, ROARDREAARDRE, 2 Z 2 CRBECLTWS
DIE, A — B ANDOFERSCFHI O] Tlri7ze <, T LA, BRSO FIEER—D D

B - FERROEINIIN > TR SN LW ) 22 THY ., WhiET Vv AZ—L LT,
WERDOO L SEDOTEEIL FZE S TNDHEWNWH ZEThD, 2u AL, BREDEINDH &

Bt ThH oo, HEEHSIROEIRE - FEETFEET D (WEbh) THLHVETWD, LTV
T—ICBLTEZIE, Lyl DA ) a—yat ) RALEH 2 FOBEBELNI L DEDOTEFEE DR
THOZ TR CE 7LD, 28 AFRICW 2o THRIR, O LA b0 72 & 1IH 5 L DD,
FULr=iIlEEEFoTnBLEEZL D,

By bA0, 28 2BMTOBETHA D &, FNNMERL LB TIRES UL, bide
ZomiEilbiien, &) THDHZ EBRT, oI bRy, LA, ar R
DX O 7 (MRAGHE) LARTHRIEDN, HETHD, BLRAII, ZORREDOEDOARR]
WAFHERREDOZ A L LTHETDHON, bkt HAT—7 7 Dins b E 25,

20 7= Lz TR & LT a7 +— (Jean Cocteau; 1889-1963) k[ 7 > 7 ¢ == —] (Antigone. 1922
) IZBWT, an A IEREED S L LTRHIZEA LoD, 2FD, anAtZzDl
— =T ADOFTREIN, FLTHERECTHLRA LT 200X 912, KFET, RO L
5, ZOFE, HEWEOPRICHDLANNHMIZTL S, (FEE) ZLT—I0OfMRELEEZDN
TR U C—2RENE MR ERT= b0 —= 1) EWoTaiffiEz 2 L, FiE-HiT TRRo—
B LE2EbND, bbAA, RN, BB IG5 Clden2 &) & (EEE
HEGESTHHEME LTOauARNRMETHD Z &) & O (Bit%) BURATET D DIZIT,
EETRITIUTR LRV, Kiald, W& ORIKHEAZEEL T\ D,

F7-. T—F N7 7 ¢ A b (Pér Lagerkvist; 1891-1974) [ A% A& &7 ] (Lat manniskan leva.
1950) Ti, FHEAICKFEAN LR T HEBOFTH - T, #ENMHETH Y, FETHY, BHEFTTH
ORI, EFUTK L TEIG A —FRI, Bo7ebl2gEic LURETH D LI L R
T, BERILEN LV, FABLOEG NI E (WTNHIEE) DEBEONDIEIZOVWTH
B UKEZ#D FIF O ZoBMRBNCBN T, fHx DAEDEFE FIIETHY . BPEOMHERK
DFREE FEEETTELOHICE Y B~ & &bla, ML, Hx ADNESTZHOED H\NTFED
HEHESEVNATEEL NEWV ) JITBITL TS, BIETIUL, E%E ) oFEXNnsn
IR Bl D | ABBIOER BRI kN, ZO—3Eofth720TH D,

A BRI, ZODbEAE =ML, HARTRhENTE GEFBORE) X GIEEOTES) 12701 T
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BHA L, 55 AMERHEE Lz LT EOIRBHED OINEEINEIETT 500 THH
Eﬁjf%@ ZDOXOREDIL. DM D DFFEDRL L & LFFEDRRIZH D Z &

EELREOCEA D RIS LK SN B RERDENL, ZOEEICHISTE )
2HIE, an AT S HMeEH) ICE ST, GEED LW O BEENEIA SIS
DT D,

EBRRE VO a PR
AL —)VRAD, a2 ADHD (RF) BHERY - BABROMIE 25 Lz & 33U, £
IR S B D, 20 HhidtZ /e s &, TV AR M LAl —Tamx b 7,
PEED— N & B2 SN72TFT UL BV, FRUL, RIEO—5r & LT EEITMD 67217
hﬁ@%ﬁ%oar—%ﬁMK\3D2ﬁﬁﬁ%(Mmmm)f%ék%ﬁéﬂéo%L
*@%ﬁﬁﬁ@$?ﬁﬁiﬁ%ﬂ% (mm A3, ZOIHHE AR A Z A L IATEIY
FD 2 AT, RNF S OFNLRLIHETH D) L) AEBRHEND Z itk
kkzi::Tﬁi[&7~®ﬁmﬂ%®%ﬁ[%¢]_k_iféfiib\gz
FTORKLTWADR| ITESZ YT, anR%H U5, Hiokiu, aexid, MEEO A
¥ (ideale Person) | & L CITHERE L T vy, o LA, IEINSSC- THREZ /b~ AD
FRIZOMZAEFEET-D) LI SIS TWS, LvL, 202 &ICE-
T, EAALEoE & OS2 RN Y TIUVCEREIN TS, 2FD I 2T7—F, =
o ZAOBEMIE AT L0 b, LAY T Y X AOKFITH & HE T, 2
ADFEHFMEER S TND, aeARNEMICLDFBEVI AR, Zhdz b HFr

BEHIT 225, Lo UG, S T A ORE S TESE (wahr) | TH D &9 R
BT, VT —ORGEFHHL, NT U RAERLRP IR [A v o—F ] FEE#kz T b,
2 HER b ETAFED GLE (Zeichen)) 23, HAKFED (HLy IHHLL- (fE) ZH-T
Wb ETHEY RE, 2D XD it s =8 ENIkId 27 e —F O %, Hi SRR
SO DRI LTS, 2238, 2O ZHOOF[ 78D A AIRET 5 & BfrfEmIZ OV To G
AT & CERURLHD En—kE< 721272 > CLE 9 & &b, (Vgl. Morris, Charles W.: ,, Esthetics and
the Theory of Signs” [IN: Journal of Unified Science. 8. 1939, S.131-150.])

B AW o L—UE, Wbwd L iR (1803) OHFT (BEOFEE) .
FHIEGR & BfER A XA L TR Y . AN HNEEHEE LIZEBRDT-ODOmTHHDITH L, JiE
ITHPBRAZFEICT A 209, 5122 b—r U, ST N, Z ORI - it
ROME b, Sr 0BT & Do To—TROMPEAI UK D Hellvim 2 KD 2 DIk LT, SaBEAin
S & WO RSMOFTREL IR L 3 o720, Hifmm (BifEm) 72D FRBRR~ L 22EHKIT 5, }:£
RLTWD, ZOBSEEATTAE, aaRimeid, OB - F - TR E V- ER PRI
SR OPICHAR A EE AN E D, LER LD,

B 7YR T UAFRE]E 18 F5——A4—1t Y (Martin Opitz; 1597-1639) [=—7" ¢ » k] Qudith.
1635) Tid, 7y U T OB STe~T TA NIebinban A0 K->TE YD, ZOEMEL R
LR FSIT HEEO—AN) &) FFELOZRINESTF SV TWLEEDRH 5,

# \gl. Metzler Lexikon: Theatertheorie. S.50.

% Miller, Joachim: ,, Choreographische Strategie* [IN: Friedrich Schiller: Angebot und Diskurs: Zugénge,
Dichtung, Zeitgenossenschatft. hrsg. von Helmut Brandt, Berlin: Aufbau, 1987.] S.431.
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O NBOMR (Charakter) 2 FHT5 2 LITRATRETH HLL S, 2 LT, QHEIIER)
EV S TTHEEORHNBEIZ 72> TV D DT TR (B, WESHRREIND) Bk, =
0 AR ERERSE AR ZRETHE VORI, SIEEHRARLOTIIAAY, L
ML, BEDLEDLEZZETLT, FRUE LSR5 ZOWUEEERERY 7Y R
LAOFRETUELL, HEL LS L3200, Filfia~ kil 5 —HEoEmMAERIZ O
T, 2RI T U RAOBENS B EE BICHDRNT E bRV LR LTS, 58
fa OFIOmEBEI RO XI5, ZZ2THHEIN TS,

I—HHIE, an AR - IMFICBOTH A S, FfEN S ML E ADFN~E
FLRITHETE LU 2 L I2oW T, (ZOBEICIS TR o R I EM7 AR (hoxx
B LRI, FHEOYEE) Lo bon, LinLaks LT, FEAlL LT, anx
FEAERR A TH Y . D E DR AL LTIk L HREZ IR L. AEHIE LT
LD LIRLTND, FROZ, S =T —OfFRN, (EE ) ER) I LTWAHZ &
ERTEOR, UL, 202 L RN DR A BT 506 0 IZEIEAR L, Fi7
SINET B AL —VRADFHE & S 2 T —DFNEZB X R TESE T oL E, 22T
R CIEAR, To LA, IR RICONTOT 4 A2 —UIIZECh 2 AHMI L0 %40 7=
VR, FEIRINASR IO DZERI b v B3, SRR - B - JLHIT 5 2 & AR LTS
R A EINCT VIS 9 SV KA—ETHY . ZOTRICHEHEDOTHSD, T0 R
3% MEOFE LOHEHIAS, VRS AKICR 5 EEICHEE S TETIC OV, Bl

% FFNXT—F X (Thrasybulos Georgiades; 1907-77) (2 LU, G55 NEHTEH01E, A
TiE7R<, NHEBR - $#t) ThHhD, LT, ALK OBERITHY | HEE2H/i< OnE
BITHLIMND (2R, oA VA THBIOX A MANIEEAEBALTHLOIZH LT, &
BIITZ 9 T2 . BERITEFRI RO, EOERRDEIINE—Y 7V & (DA~T) T
%, (Vgl. Georgiades, Thrasybulos: Das musikalische Theater. (Festrede gehalten in der 6ffentlichen
Sitzung der Bayerischen Akademie der Wissenschaften in Miinchen am 5.12.1964.)) — 7235, ~—%7 /L

(Georg Wilhelm Friedrich Hegel; 1770-1831) (T J AU, HEIAKGHOFRBLE L TOETTH HLL 1,
BRI LD LT, RELOBYRZ 55 - B HREYD (Rede) ~EBL TP, Zhns, HR
XV ITENGIIRBEA~OBITTOLH D, LarL, ZORE, REZIINTHHDITR o7 8072
TG & VXL BRSNS EEORBIATREMEN, HITOFENRBELE Tl <, ®HEADM
HOMF « N2 RIS 2 Z LITEmNPSIND L08R D, (T NVDORHEHIZHLDE, v=A
JAETDOWHWD L MBI ThD,) %0, EHEARDOREE) & GREXZROEH) &3,
FHERNAER L2 6, HEIOH Y F2EbIHE TP, £ LT, ZoiEENZE b 720, JEEDNL
BT bEDD, FADNEEZRIT DEROIEE (Instrument) (29 X727 > 7o, Z DFRBLA
T AT & LTORBMEAILESNDIZON T, MAOAIEELZRO LD L HIZRD . DWITIL,
HHEO B CEROT- O DIEMEZFFADPEMT D L) | R L7ZBHRBAET D (T DT D
DiFA 77> b (August Wilhelm Iffland; 1759-1814) <°=1>” ==~ — (August von Kotzebue; 1761-1819)
Th b, VEmBRIIFEH (skizzenhaft) THADIZELRWSDTEN, EhH 2%, ENZEELES
HHED I TEIIHE T X DHlF O L 720 9 5),  (Vgl. Hegel: Vorlesungen tber die Asthetik. 3.3.C.
II.2.b.:,.Die Schauspielkunst) ~—7%" /L DEdfmlL, #AR % AU, JBREH) - WERA T 4 7 2 Oz
THIEGL TOEREIEZ HILDD, UL, IEGEN D E TOREA I =X LD EEmIC
BATEY, AT 4T ime LTOMDZRHDTND,
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T 5 Z b EFIAAD 2T IUT B 720, 1dealismus & Realismus 1%, % 5 {Efh 2R |
T2 L) HT, BHITERT D, b iD X912, BERRDIREZ RO BEOBHIT
FEETHIBICEATE LD E o TWVL, [Avi—F] ITBIF 5 an 2258 MEE LT,
Eim & LT, BB &V O —MORPEHEN RIIE, BRI EZFELL Y L LT
DD, DX BRRVERNLSEDL L 22, KamDIRE Th 5,

2B, 12T —ORICEET, b9 mfE L TR iU, BUFRTHTH
S>TCIBFEN - BN AERSICE b aa AN, EERICEAIC ERA0, o A
Wi b DR STBIFER) - SRR L 55 (Dialog) DWIE~EGIET D EBAIILDHN,
LA L, FHUS Lo T, 7 (poetisch) 13— 7 —DEICK L T—E LTS &V D,
T ok HOMRIE, 3 2A0RHER LS EEmEY, (527 X FORTTICHT ) Lk
i - B ORT~ETH LI 2T, [(Ayr—F ] &#80, BELTWD, bHAAZ
WHIRIX, ANRiED—>ThAH, 7212 L, HEm— BT 2ERE LT, 77
A FOWTEITIT DAEBIEIR - ek L. EICBIT 22 &3, KilSiL, ENEHAL
LTHEDDNDRENRD D, LD Db, %EITEIT 2 TF 1 WA RAEHGEE— Lo
HIRINT = VEIROBBILARIC LY | BBIOBEGME LM B2 AL & 5 &
IRA MEL VIRIRB—INL BRI ENTE LTH, TN ORBEE D2 &

HIROFEME—EZRHRIC LTI WD, 77 A o aT ud, 7 A MOF VY
FTVT 4 WG 5, T AN FALETH TN —%M KT 5 EZ A0, HOM
I ST, BETTHREDITTE R,

B L E5

L HAA, EEHOWITLE &Y ZATHIRT 5 2 & BEPEE SNVDREIUT R, 77 A
k& Z D FEERE L ORFINFETH HITTE R, BGICEIT 5 an ATHER LICfER
ELT, 22Ty T 4—F « AT OmP i LTEL,

Wl I~ 2 (Walter Benjamin; 1892-1940) % 5[&>%  £9°. (B 1213z
HZELRERH D L9 5, BRENX, T TIOEZ o 7= HiskFEo e (Determiniertheit)
IZHNDEREZME LT, e #e ETiornd 52, (B (Spiel) & LTiRT5) &
WO ZEHERBHPRFETH D, Tz, — o058k LICRIRANER & LT 2R L
£ 9 LT HMEEENT, e HREDIRROITAICE ST, BoHFRD FL) #1TENT
LE9, BELEHEENT L, HEOBECETER->TLEI>OR, ¥ BliL, &

27 J. Miiller, S.446.

%8 Menke, Bettine: ,, Wozu Schiller den Chor gebraucht ..." [IN: Trag6die-Trauerspiel-Spektakel. hrsg. von
Bettine Menke u. Christoph Menke, Theater der Zeit, 2007.]

% Vgl. Benjamin, Walter: ,, Bemerkungen zum Problem des historischen Dramas*“ (1923)

BB B 2 Rk e Mk & £ SITEBIO T TR L CRAE D B S M - IKETEZ 203, Bl
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L5ER LIz RS (TR 248 r L, BIEEZZDA ) 2 —Va TR tRICERY AL
DELBND, TNEFERIZ, ESIZEDZ EITE->T, HOHD Theatralitdt (B35 CHEE
WHGEL, THEBIENEFE TR TWD LW ZEOHBRFEM) b RL, BOR ALY
RRAMYTHLZ EAALMIZLTLE D (Metatheatralitat) , Z DX 5 72 H S KA
BiErboTmBE, XUv I =B+ A7, (,Tragodie”iZxf3 %) |, Schauspiel
(Trauerspiel) & FEA TUN D,

ZOXNROFTRALUAIE TA v —F] Oan 25 ERT %, an A%, HORClRx
TWHHPRE (Y =—P LD d) ZIFNFEL L CHRT IBEDONS % i
(re-prasentieren) L CWA7ET TIEZRVy, [RIRAZ, theatral 7ok (BIG CHREN =T
%) M THE < BlTWD WO RTTOBIE L LHHILL TWD, BIGIZEZED, i
CEED  BAICH L BRI D 05, FEBEIC I TADRITEE b, =0 ADEHE
HIEDEIF CTHELL T\ 5, 18 kDB E—7= & 21XV v v o 7 —i%, £ X (Schauspiel
Tl372<) Drama T 5H<< . Handlung Z{&EL =t % Theatralitat 2 HER3 25 = L IZH&L
Tz, #ERIE, WU HOBERRIFIZEHEO L HIZLO2H 2 bz, LML, 2 A&
AT E =T, HBDSTTRDNZ TS FE - 5 & Theatralitat 73, 40 theatral 72 TEEH T4
DR THOERMIIRIND Z L Elpole, EAXAUTITE D,

20 ANEAO HICES S 2 L ARAERL T LE HWITICIERT 5 B A V71,
Fhdz, aa AN SEONETZTFIZ, 2FEVT 7 A MNEHICBZET=0OTIX, Ik
RN D BIKRE LTESDEA AR AD AT —X AP TE 2L T3,
ZHUIb o LB REVWGTHA D, L, b, HESh=bok LTOERIT
INIE 728050572 LR Siuzevy, T LA, 25810 Theatralitdt (2R84 24 /10072 F ¢
BT, QEBIT 7 A N EERE T ABiAST D) L0 ) BHRTAOMBNE, £ZTZ U
NTOLBELEEHRODHVE~LHEMIT HRETEAH, £lo, IDIZERIE, BEIEH
AP, (FRUCOWTEFTEL) L0 IfThe, BIBILIH®IC (D130 B5TE<)

RIEID GEAME LE2575, B 5 ba (Luigi Pirandello; 1867-1936) & [1E& & HEd /S A
DG AP (Sei Personaggi in cerca d'autore. 1921) =%, it [E2iv) ZEEICHR U728
BWERTH D, DFV, BTl bOYEZEMEL TRRLW EFRAH D 6 AOFE- DX, HHF
RMHETZHORITH LZNAEH LT, () L TREDIDIEN, £XITZED U N—ATED,
INECTOHKREDOKE « HHOA BT, FHRIZE > TOFT etk FIC b ieo TLEW, Fhk
DIEMAERE S EZ DRI D, FIP R, 6 NOFROEMIIKRITERE RO TH Y | LI 5EhE
L7k & UOMTHEED £ 5 e BB 53 < B E—IFE L7V,
SR LA A XL LD LT AR oD ARDIL, FEENBENDSWDIE EED O
%) OFESITTHAH, 7o&ziX. RA VBT (Theaterwissenschaft) Z FEfESIF7-7 1 7 —
(Hugo Dinger; 1865-1941) (X, =® 8% OB #HHIC, ETAbH - IV EHEEIFOE
HENIZED As, F 0, ElhaFite /2N, SEE X EN 2B OR T, SEEEM & 130K EL
FRIFFRL CWD D TH Y | FHES (Dichtung) 23RN EURWEEE (SFELVMNORBER) 7
kil (D7) ITRERIREEZ BT LTS EL R, BRI L2 E L TRETE, L)
DIFTHD, (Vol. Dinger, Hugo: ,, Dramaturgie als theoretische Wissenschafi* [IN: Dramaturgie als
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LW ITAE LD, EHDHVTERIZONWTOSTE ., SHBOBETH S, 2L 21X
—UWNEDLTE FEHEIE VWD LOR, HELBELOMD 374 (Ak)) THY, S
ESCHIRY AIRIZZDOARER B D! FTIEANDE T, £ R, T2 R AmY
BELe & WO IT R ORFRMED G L CRERZ 0 IT D, DF Y, P F—r & 57T,

EEIFOXIG L L TOBEBIZHE L THODIEE, ZNLEHTLT, (TZ7 AN - GiEfT

2y o (FEETATR) S EFMNT LU L UCHIE LT %, AL
TIZBWTHLNNZT S X 912, BEWERZDO L DOEENIRIEE T 5RY . BRIz DN
THENTWDBUTO Ich IZOoWTIEE#RS RV, Flo, TR ERFHZ, 2D Ich 28 Gk
BlZAER e UCRIEICT %) L) Z e AEROIEABMES ., RIS TLES, £L
T RN BID ST E AR HEEE 3 5 &> D, man sagt, .. L ZEIHEIC L 5 [R7e ) TR,
(B B 2N AND) AT, BT OA 7T 4 I X LEEIESE D,

Wissenschaft. 2Bde. Leipzig: Veit&Co. 1904-5.]) LAL. 7= & 2IEFERIT, FiEL A A—JIZo0nTD
INROHT, 77 ARMREE L LTHMOT-DIIA A—VOREREZEHFTHZLNHDHITEL, F
BEOPFENT e bA A— b TH D E VI RRUTHE = S0, RS T b, (FERERD THE
FLAA—v) [[RE], 494), 1994, FHX. 1) ZOfmOH THRIT STV LRBELHE I &
=)L+ Kv= (Michel Denis; 1943-) 7% [ A —Y D.0EE2] (Les images mentales. 1979) T 9 X9
(2, P O S DDA A—0 (TCIIERE A ORERS, —EDBLL - 5 - SUIRIZS
U T bt & ONSTm DOREICE ARG b I, Bk L7-bo) 7ZE37ul, Wb

BHOTOREGIL, SROEBRTO DO THY | HEIEP R & AR THA LDOAT r—< 2 (1
X)) LTI SN MBI HHTEA D, 7212 L, ZOREICOWTIXZAEL BB AL
VAR
ST, BBIFORSIL, ZORRE LT, JHED ERME (8RERT D, £ L TEIUIMFES

T, BURBHIRER N LT DL B TRALTL D, R Y HBIFOFERAMIC b O SNZT7 7 A

(Georg Fuchs; 1868-1949) ™/Nii Clk, D Z ERBETH D, Iz LAuX, R4 AofoHiz
T TR U ZLPLFAENTEY | BE EOHEERE (FR2RY (Tanz) B EFEST
52 & T, BIFIIMEPREL 2T 0 LW ), BITE 0, FECE L A2 3 < Tl

F%%_f%@%éE%J#\&4i/ﬁ vy =T K P L= 7R BT OV THIRELS
BIE L, HRZEHTREFICETEALTNWD, B, =—F = lUKILT 27 7 Z7203, HEHEID
ERMEAEFAT HERIEL, 7 —T v T =042 H L o0 TW %, (Vgl. Der Tanz. Stuttgart:
Strecker&Schroder, 1906.) 7 27 ADFIRH RS L350 | FRESOBILIE, BRIRSZIVRFE D&
BRI REL - ERMA~CERZTF O, Lo LRFICEIUEL, BRITTXToAMIZIEREL T
s bDTHY, Thwx, F/eT > a ) ALTIEZR, NHOEREMEEFEOSZEbdh
%o TD XD Ieikim e BB L WD Om, A —2Lv R (Terry Eagleton; 1943-) Tk 5,
i, ABBNRRBLL TS (NHOEERS S) & LTOENE, b E Lo & L To4mys:
RIS (R ZEHTDZ e, BT _REMImOTHETH L &5, LT, £ X H7#
JERERICBOZ CTEFTETICE AT D H VNIRRT - frERagta L s, (Vgl.
The Sweet Violence: The Idea of the Tragic. 2003.)
% Southern, Richard: The Seven Ages of Theatre. (1962)
B oYz (Slavoj Zizek; 1949-) 12 XL, BN ENDEE. (DA EBEANAZINT 5 FIRIMF
TET 201 TlEe<, i#i%@ia&ﬁ@{%ﬂ%ékwoﬁmﬂ&ém REEFRE (manfon)
DINET B, EOFERIAE L ST M U T, FEROEMOXG L 725, (Vgl. How To
Read Lacan. (2006) (auf deutsch: Lacan: Eine Einfiihrung. ibersetzt von Karen Genschow u. Alexander
Roesler, Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 2008, S.44f.)
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EREEROEEES

WHE ETRZ > TV OHRRE L ZOMF DN LI LEREZ R D, ZubD 2 &bl
HMENDRNEHEHORBEEIIR D V) an ZAOWREERIL. 7T U A M LAFFFOLN
EITHME DO MraEb > TS, DFED, B RE LI Thleb 3z, AR
(BlFE) EOARFE, BEOKEMEZL > TEEHD I BIZHRL L > — LT nidi s
RN—E W ERREEAD T 1 7 F LA Lz, WbiE TR a2 n RAERTH 5,
W Z UL, R OGN & BB BRI T RIZH - TR, RO
FE - PREE T LR R L S AL, —EERIR LR BB IZ S AT TR
L&D, FEMOE TG & L CTERICIRZ BN IS 2 & TR 7Rk BRI,
SERAOIEFEE LT, BEFECBWTEDIEEZNA D UTRASND, ZOXoIiT, =
B AFHEN LT, Q) HROMBENIESH, HOEEN Fans, ®
FLTEBIZEZIE, BRICBIT 220 20N TIHERIA3Hm U5 2 LT, (FfY) 23
RIS bT 5, HDHVNE, FED GFR) @aEIEN5, HlSTiEE T 4 » F13%,
VI EAX Y VTR ROZRER L TS, L, VT, TTCICh o CnizdE
BIE G FEHT D700 GER) & LTHEREBZZTANEORE Lik~Tn5, ¥ 2L

¥ g hayaF—ic iU, 713 BRGEROZ IERELA S LT e, & 5 RIEO MmN 2
AR LIZE LTH, B OOMMMELZIT ANRWERZEN A HEET UL, 2088 7
nX—& LTSNS Z L2 b BARRRRIUCRBWT MhoECIER] &XNid 5 2 &2
STLEI, MICTE DM, REBRWEELIEHT DR A M4 RSN EE 2 T —IZHiMA
TV 5, (Wittkowski, Wolfgang: ,, »Der Ubel grofites aber ist die Schuld« Nemesis und politische Ethik in
Schillers Dramen * [IN: Friedrich Schiller: Kunst, Humanitat und Politik in der spaten Aufklarung. Ein
Symposium. hrsg. von Wolfgang Wittkowski, Tiibingen: Max Niemeyer, 1982.])

¥ [HH0FHIREZED Z LIT0 L SOMENTATH D, RFEE ELSITRAMELD 772l R
Tho, BERL, ZIUIECZERTHITATHY, FFRHNCECHCAHZET 2174 TH LD
72, 1 (Sontag, Susan: “The death of tragedy “ (1963) [IN: Against Interpretation and Other Essays. New York:
Picador, 2001.] S.132.) ——Z DfEfiIL, H2CFHADEMEL Binle 2 LI U TEE L1259,
% |atacz, Joachim: ,, Schiller und griechische Tragoedie“ [IN: Tragddie, Idee und Transformation.
(Colloquium Rauricum; Bd. 5) hrsg. von Hellmut Flashar, 1997, Stuttgart/L eipzig: B.GTeubner.]Z % » FIZ
£% Ay =] #EHORRAITRE < = : OFFITREAY « KRN 2 < BIROKE—
LRI TWARYY, (& 2R L7 ey B OB NZ N TV D D& Rz L & 5
DMy 529, REEIZHE L CLE 2725 90%) O F Y 7 Bk < & R
REE ENEA LTS, (o& X, an ZOERNEICZERT ES,) @R (Fabel) ©EHZR
AWEDS, TlARR (FEE) DORWVBIRIZ & - TE, IR A - ZhRE eo>Tnd,

Y HINC LD &, 18 AT ERIL, R E DO L 32 BFICE L, T OMBGER Efam 4
AT, 2L T I —2G0UROANMIL. B DOm0 T ) &7 4881
AT D A Z T Z T2, (VoL AINE : ToHrEl sl SRR [(MSRUbbige] ORBoRS),
4, 1978 4F, P 1) 2O XD IR T MR L CRovRITIUE e v olk, OUEfR
BT OHRIRPEEN THD 2 &, b2, @ GIRAY T =2t RIS T2 BEANCHA Z A
2y ZOSDHRERLZEETHY 2 DL 0 ) 2L ThD, ViU, GERAYHRIZMZ
BEHNZFHEA Z ATEDY BRI ERNCH &\ 5 | BREMEORIENFEIANCI TR Z L1272 D,
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T TA Y —F] AR Y o7 OB & VINTHTBEEN = S D TH D0 % Ml R L
ThHED, B 2R TT 2 oFIE, [TAv—F] Oan 23 SN ML REL S
HETHN, TOES, (74 A% 2 v 27 A% E  (Reflexionsorgan) ], [V 7+ 7 L AR
72 fRREAR (Deutungsmittel) | 1Y 7+ 7 L AR 72 8.0 (Vertrauter) | - T B, /15
(Kollaborateur) |, =™ U &7 Ap7eik & O RO ERE  (Gemeinplatz-Verkinder) | &\
STEEARI, ZNEEZHETHLITT O, HRF U 7B 5 20 2A0MEEDS, T-/Y)
(disch) EWIHEEREREO S L 7'm M A b, a5, £ L TRKEMIZIE, v 7
—IZE DTV T RO KI—H D\ NIIEH—7252 50, WbIERIR DR & LT,
XV T BN TEAEASFTEE (nicht imitierbar) |, AR ATRE (nicht verpflanzbar) |, T2
REJHE (nicht transformierbar) | Tbh5 Z L ZFELT-, L&nb, ¥® ok Hiz, anzxsk
fih & U CGIEREER & BRI & 2RI 2 & T, BT VA T LAD [F5E] %
ML E L= U o7 BB L, BIEERATRE AR S & L COHRMNER LS
T, 72 yFix, THRIOHEEZBIMT 5720DEE (Instrument) & LT, ¥V
T HBIIRIATE S (verwendbar) & [T —iid] Bbhizo2t) LRASTHB A8,
THUIZEDOEE, TH v TFONTUIHA DOV T —RIRICHZ 4T 5, bbb, (HRIOH
@ G B 28T 57200iERE LT, v 7 —ER R I3FHTx5,)
FTHFIE, TA v —F] 283 - 5 A2 (Rezipient) NEARICW=25 FTREDFHT

B (Tt GIEOELFHEESNDEAE) BIFOHSE RH T~ B ERICE - TR
JRDAEE [A v —F] oD LI, UL, &R EBENEN S OBELATATE 2 L
eI, ZORIMIKIUME D> TND) | LWORARMIRIL, 7L 2 F=T -/ 6N
D, ZIZCIE . (Mimik) R°HHRYD  (Geste) . BIFE (Deklamation) . ZARZRERSC A LOEM &1
IEEARICHIEG S 545 (Skandierung) 72 EARZETF HAL, 2D L 9 2 iE TORAIZ LT IR,
WERE TEHITHWOWNEH O (Caput mortuum) | 72-72, & &b, iz liud. A yo—7F1 o
Fabel (Z1%, AYDFEE, A5 LU (wahrscheinlich) EEb&EEN TRV, ZDEHIC, TA vy
—F] it RAEBI~ ORI LAR S FHIT 2356 %6iT 5 [V 1 v~ - 71 (Wilhelm Tell.
1804) IZBNWT T T —NERBNCE F L2 Z L1, 24 & L THESNDDONE TH D, (V.
Oellers, Norbert: Schiller. Mit 8 Abbildungen. revidierte Fassung. (1989) Stuttgart: Reclam, 1993.)

B7aZ, EHIZES L COMDRIE T OV TiL, 7 —7 (Johann Wolfgang von Goethe; 1749-1832)
DE DU FIIEDONTWD EEEXFRLTEY (V. ,, Tag- und Jahreshefte “ [IN: Berliner Ausgabe.
hrsg. von Siegfried Seidel, 1960ff. Berlin: Aufbau, Bd. 16, S. 104.]) . £7=. [# v —F1 0 &H 5 HAkAaY72
G CIXED X 5 72 i « IRV BRO N0 EFLL TWD728 (V. , Regeln fiir
Schauspieler* [IN: Berliner Ausgabe. Bd. 17, S. 97f]) . L & 95 72 Bzl COFERRD, 27 —IZ X
HH0D] EEZETEZRDLONIERMTHD,

% Latacz, S.256.

© XY THRBIO KE) AFBMLELD ETIEE TV A M VAFFRTKILT 5 2 L AR KL
THHTIIRV, U7 A ZBERHLTHD X912, 7 U A BT L ARFERRCBI-ARBN TR ICHT 4 1
FLDHDTH Y STl 5 HALD S D LIEW BWER K0 & EEGHEOHEB N BLOEAITHY |
N U ADEERIGOES & ABBI] FH & OFEODE N HITOMA L7, FrFREOEEITH S, (Vgl. Wise,
Jennifer: ,, Tragddie als » Weissagung eines ghicklichen Lebens.« ““ [IN: Tragodie-Trauerspiel-Spektakel.])

' atacz, S.255.
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T&7= [BHbFEL RS (spontane Unbehaglichkeit) | (2oW T, i [
(Enttauschung) | L W\HEETEEXMMZ TS, © 2oL x| FXICZOFEEETINVARLL
b, HEE SN E () BRI 2 if 2586 LTnD, IfAEEIDFRS
ORI EBL &V D BEIAOFEL, SRR OERS 23l L L T—DA—EH 3 5,
SPDIFIT=—F = b E7e, Dr< &b [HEEOHEAE] (Die Geburt der Tragodie. #IhR
1872/#hit 1886) 1Td\W\Tid, ERABBNCIHIT 2 ar 2 Ga) OfEZ4HER L. £3I2%
EDRRZBNT, BRKER) av20H ) L) EREEVIZLES & LTV, =—
FrlZ XL, 7 —iF, ESEECIRE SR, OB L VXX S-S50 - B
MR ZHNIT 20O THY | an ZAOEANIZL > T, SRR ERERICH LT, FVH
Mz 2T HENEHT5) B2, Ll Ziut EEfEER) Thort=—F=
TS, EVI D, TZLNEK Y T OV T 2 v AGERKR—HO an ADFR—L,

~ DB & KRS BRI I Z 3500 D DD, 45 205k 0 IR D T EL L 5 2248
DFEWCIE/ < . BN L EIBEA > TV B L Th D, SEV ., ATV T ORI
HI7280 % I LT D, SRR T o THRZRBLIEN D EYN & B 5 DA TIIAF
ITHY . FIUIRIR A ST D S TO RIS B0 T =—F = D 2FE
X, 22 TR, LA FOXORER (LD b D) —bDHNEERGE—N
ERREN T AD=AMTHEZBTHHMB, ha->T (=—F =) THAH, ®

ST, FROERIERICH > T, (B OEWRFZRR - BRANIHRAEND Z &

* Latacz, S.255.
® RN RO T, AR HER OREICZ OfFER IEX L L X DRI RN e WS T A== Y
ARVRECEDNBRRET Db ENNT R CHREDRBITHAENTRERESND Z L T, JER LO7
FARETDA D UCRFEL L b RRo THR SN D, =—FT =D DX BRNGn6d iU, fmit
ROE{ECAEDIRM & UT1E D £R% fiik Lé\fiﬂzﬁéb o TEH X, HEROEY T L7b>m »
Ll 2O L5 72Kkt ABPEZ T EDIEIARAR 2O THY . BERUIXT H=—F
= DRERE - HWHIMFRAI TH D, T LT, %@%H’Jéﬁ@ﬁ” ZFIZLOD, ERThARBENETVE
W2 BWNIHBNTAEE 5 20080 D EDIRED, WORELE 72> T <, Liud, BERDFr
TEDHRMN D (DF) [FIE SHIVCIEITEDOFEZ & 72 iﬂtﬁxﬂ IS HINTWD EFHUL,
FNEWTFIZE > T, B REIROATREME SRV CTAR L D L) | RO ZERED B E T H 5,
— D & O R ORI & %M(TTm/mﬁ)ﬁ%®%kf kg2 OB =
(R 728 LT ZORBROZIZIE, Wl b 7 ke a5, = :75 b biZ
ZOMERER L, RKEMZ2 S DIZknD DT R EZBA LN, KoTHEED 0)
DRI T H_&E EEmowfiR) THY [V 77 b v X T30 <7V =] (Also sprach Zarathustra.
1885) MR TH 5, (Vgl. Bolz, Norbert: ,, Die Verwindung des Erhabenen: Nietzsche“ [IN: Das Erhabene:
zwischen Grenzerfahrung und Gréssenwahn. hrsg. von Christine Pries, Weinheim: VCH, Acta Humaniora,
1989]) A= I AL ETn, =—F TR D X RO7AR] 24> T\ 5, (Vgl. Menninghaus,
Winfried: Ekel: Theorie und Geschichte einer starken Empfindung. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1999.) 72
B, =—TF=0FBRBlE, ZO%O XL Z50E%] (Die fréhliche Wissenschaft. 1882/#7hix 1887) (1
TR OWTOFE ML E LTE, he—V ao/hNgasBEnizv, (Vg Carrilho,
Manuel Maria: "Tragédie, consolation métaphysique et perspectivisme : & propos de Nietzsche" [IN: Hoogaert,
Corinne (ed.): Rhétoriques de la tragédie. Paris: Presses Universitaires de France, 2003.])
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T, ZO X 57 TEH) 2 OIERERET M0 LS i, GERD LW oAWVERAE
U, MEOEREZAT D HOEE~OMAZBET 5, ¥ £ LT, HOERITOLIA
ELTO () EFELELTLHLE, HAEROY A 7 VPRI 2 & LD,
() 23, MERHIZERERATREZRe b D & L TEDN TN D7 bR b2, B b 0T
P D2 oNDRBIE, GIEfY X, &) 1SBV- DB B O RERER)~ & RS
L bbb T, I —A5, [FEFRFHE L BRI EICOWT] (Uber naive und
sentimentalische Dichtung. 1795) D 727>T, HR & OFfff & k> 72 fGEEA L L TOH A,
FRNEANE ORI LLOFTHLE ST, HDOWVTIESEL LS ELTnb, oF 0, FREAE
N TICERZfE L TR Y 2N EE T AUX T TeB AL, AR LG L 7= Arkadien
ZATGOHDL LTFICLTHWDHRT, HEEFAICERL TS, L LZzObY I,
ERGFANESE LCRIEL XD 29255 (Elysium) X, BERAEETHINDZITNZ
ST, THUTED THROERS ) 260, © Fabb, Proicki 2508, HROME
B7utx (L) 2ET 52 8T HRICRIT DB~ D, BEEARBIEICIB W
T EEBELAARY) EWH ZER, (TR@EIRWIEEDREAR) L &b ESN, IEFA
EHET D, Z0&E, TRADBEREZILIBLT 203 21T, HRAZE L 22T
X722 60 ) K5 2y g8 & IFRBID 2 ST Y . i RERA LATREEA & 13~
DI L > TEHET 2 REFENES SN TND, L LEDO— T RIL0IRIRE LT,
A RS I - IR E LTl Y i fROMBMERRBO b, HESNDE LTH,

“ODHIIMED (FEHME) 1IToW T, 7 a4 b (Sigmund Freud; 1856-1939) L FR2EEIZ | (Entwurf
einer Psychologie. 1895) %M, 77> (Jacques Lacan; 1901-81) 1%, Z DX 5 Zp4MED (FkMh)
ez, =747 OBRIERE LTERT 2, DE0, =747 0l (L2135 —
) BRRE L TCOEKREHEE SILDDIE, HEOEPFEELNIZEETHY . LOBMIZIZILD
T, BEHO Y =7 4 7 U OERPBRANIHIE SND, REBRITT T, ZoOMEMERICE
TIXLDTIRESND, (Vgl. Lacan: Ecrits. (translated by Bruce Fink) 1* complete ed. in English, New

York/London: W. W. Norton & Company, 1966, S.805.)

© (EAEE - fWHVE (Paranoia) ) D E & Foof—# - B A, SMBOIMRITRD, %
DB EFEANEZG > T LWBBZ [T 5, ZORIEIL, —H#D AR 2 SO TIEZR <
TeLA, AFEDBARE L TR SN TO LK BEOEEN 7 2t AThDH, DFV ., HOOBRIZIE,
fth DR, E~DIE—{b & Vo Tz e b T, ME DI ABRAK,

O T [=FAMeEE] 12, RONIERSITHEREICRET S Z & CliE2 b5, G [=1F
JEI7eFHE] 13, R RUVMER S~ BRI 5 Z & CifEZ155, 1 (S35.) [FHEFMRFEANIE, BRE
DEAZ Lo THIRL | IHEAIZREFE AL, IR D b D DI L - THsfvy, | (8.37.) (Vgl. Uber
naive und sentimentalische Dichtung. Stuttgart: Reclam, 2002.) 7e¥. ZAVE[FEROFREENS, ~—F
NOBHHTAZ S R BNE 9, 2F 0, BF U 7MW TIE, BMERIEM &N &
M, WAL ST x LN S TE TR E 70D RELSI TV, o U 2 MR (m~ 2Rk
1) IZBWTIE, o Kb, BERERFEMICEILT 28YRORARERT 5, Lo, 20
ZEVIFEERZ, U R REDIW T MEE DV ) DOERE, L UREMICIIEFER SN A
WER I ZFET 2D TH Y | fER E LT, F U A MUk L Co#s 55, HHA A,
N IVOEETR, BING  (BIEREMITKIL L 72 REBA~OBTE ik 20T, E{iiomE
BUZ BN TRBIEROBRZ R L LD L3250 77— L3, ZORTYLZRIZL TN D,
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I ZTHROER L, HEEMOEEL WV oT2m Yy 7 &8 ->ThL, LTV T
—EBIEFRH U DHE O E. ZOWVDIERTHENREL, $i4 L oMoy — Y —F— L%,
FE2IZLTEIEHRNTLE I DOTH D,

F70. Fx DHEICOWTE 2T, QAR & R EARE & ORIR « O Ly
I BRI OB RN DS, FEHDIWNIT 4 AT v a v FPEEEZ N LT
GRS E 2T 5, T ZOMOOHFTER S BT 2 Shen, 7 =0 SR
IZONT, Vo LOBERBRNZ LI REZLTHY, Ero 2280 T, [V T
JVAEY 2 A LDRER K] WS IRE ) R L TRIBHRS 2 &ick
by DX 7, —FEOBIEHISHBDEREL 2T WTH LT, A NRTRE (T LA,
R o =X RGOS E TIH W — TR bida 2 =F— 3 VORI A T
WHDTIERL, T, WL TEIRNEZ LRV DICERZR~S X 9 129457
@t<éh%5»5@hf®é@fﬁo%F%@@%af&@éﬁﬁ Y (Y-
NZEMEL, BEHETHZENBEDHENTNDEIDTHS T, iimm L TWDEAETIE RV O
T, O ok 0, MRRREICARY 5500 (FRR) ZFRICERRHT 20T
DTHY ., B 5H LHRIHEE SH-EEROBIRE PR HET 5 2 LICOREL L,
BL UTEk = — ROFAPEICET 53 _& TiERL,

EEFOmE

ZH— VI NIE, T u ZARRFET X 1T [EHE (Nachwelt) | TH % Lik~_Tuv=, =
D= ZADRFER) 1% (nach) ) ATHEIE, (RS TA U 5 HIRE & ORfEZfRaE L, Bl
ZAREICLCWADER, 2Dk 5 am ZADSidh HWIEERN, BEOFN AT
HZ ElE BB TE D,

" 7R— KV —/L (Jean Baudrillard; 1929-2007) EUZE 2%, H O UDEZ ZESZ “FR

—HIRINWEZREDITOND Z EIZE o T, AL, T Ty Ial—ra Fhoa— RN

B « FERET D Z L kD b, ZOBRRNREINEZ T A &5, Vol TG & 5]
(L'échange symbolique et la mort. 1976)

B HEZOLOL, TNELAETSELOMIE, DL EOTERNY Y v I NH D, T

A BEITHKRTLIHY 2720, LorL, [BUaRI7ZREe) 1, FROUhE & GRS E:

EVIFHEDL L BEOHRMEICOWTKAT 2ME G2 T, FROSEEILE ZIUCH &DN Tz

BNEOITENZ EERT5, ZD72D, HAFRIZEENI G2 ONIZSE - BUarbe - S, /5

ISR SID Z LR ERMu L, 2O ERERH SN A T4 e X —L1t,

“ Deleuze, Gilles: Pourparlers. (1990) GIGR : [Fis & 3 : 1972-1990 4ED%IFE] (mrARERR), (Al

SO, AIHERE, 2007 45, S.277.)

% Deleuze, Pourparlers. S.281.

U KT Z OBEREZ W1 SPUHE S LTV D D28, ~ L&' — U o (Friedrich Holderlin; 1770-1843) [—

L— K7 LA ] (Empedokles) 25 =% (K5g) O=amATHY, L, ZLN—R7 LADIEIC

KO LTEEEINHIRE®%MEZRE - FESTHIITOaaANELIEY T2 HH E AL, 2Ok

RAEBID, e RO AX v o ZNADND D,
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INTIL e RX—=TF— L ANBIZANIHIED SR LT EACNIET 5 BEEZ 5 & H
T LN T —DBIEH - SUFRRERTH o2 L LTt BT TNEFEHTHI-0DOFE L
LT TAYY—F] Oaarz/r L5, 2 EAAZES B ESEZ B ORIIC
LT, BEITMVESR), EHIcE 525N TLEY, LL, ZD X 9 SN EDHRE,
NHIDBET H720D b D TIFRLS, LA, FAUTHT HEHEBHED S 52 058K % H
RIED, L2, BRLITZEVDONEZZRO T LE STy = —PUE, RERT
SORBUHZREDE SO, AOLIL LRI T 2 & L THHREAZRSZ LT,
A KEAEO BEETH AR, ZEBIC LRI, £ 2RIz A
FRBAMEE AmEZ, BOICbbsbO L LTAR LATIUT b2, £ T, B
BCRTEEOBRREZ, BEOMHEFATENC WO TH R SR T UT7R 5720,
O REANDEHEDO T v AN, ZEEmR B DOOIERIZ L > THERIASN L& TED
LO1EN, Bk (Wlk) 372 b81% (Zuschauer) 23, BWEFR I 7abbHEHR T 7—DH
M EBVICZR ST D EIFNELRN, £EZ T, LA RERE~DEEZF L LT,
Bz am AEASILBIRD & D _EOSEIY LTWD | &_X—T —3iFIRT %,
HAIW7e (sentenzenhaft) & OFEWT, (FEHET) #ITHOHKEL, BE - ELED
T R—= 2T T ¢ TOFRTRBIT 2 21 AL, BRSPS LWEENZAKAAE N, £
DEHEO DL SICHA L TLE S RUEE 5T 5,

72770, X—=T—%. bz Enn (aoap [HEOBIE|] THbD) LWLHD1E
BB CHDHLEETSH. B Lnrynd, aa 2R BEORILTREMETHD T,
BIRITHIC R Z D REFH AT AT SR THDHICT I, BROAAYLE W) Bigiix
HOAED D BIEA TLEINLTHD, Zhudzx, anr AL, —HTREBZRINRFED
EATEIR & RSP0 oo, )7 TheE & L CORIERRICHI Y ZHENONEN 5 kS
(ZBEE L, RS, BHAEMRAETH VLT D 2 LI S, an Ak, BSR LAV R
EDRIEFER LN 6, EBIBRIC OV C ORI 2 i3+ 5, 0L X1XUH T,
BRI LHSND X5 ICLTHEHEZE b1, BEE THLan A& R Y iz T,
HEMEZE IS (3T ThD),

UEDE S 7e_—=F =D, v 7 —IC XD NHEEDO T m Y= 7 MITH VIR S,
[Ay—F] oavATESDLRER, FriZ GO %, FEICERT 2, b5
AHlo, XR=F—FEHET, ETHRRZZENVT—DHBR THSL L LTH, FHEZNN

%2 Béhler, Michael: ,, Die Zuschauerrolle in Schillers Dramaturgie. Zwischen AuRendruck und Innenlenkung.
Der Chor in der »Braut von Messina« und die Darstellungsform des Erhabenen. “ [IN: Friedrich Schiller:
Kunst, Humanitat und Politik in der spaten Aufklarung. Ein Symposium. hrsg. von Wolfgang Wittkowski,
Tibingen: Max Niemeyer, 1982.]

% Bohler, S.290.

> Bohler, $.292.
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AR LB TH Y . T LAZNINERE R -T2 EFVR LTINS, ®

ST, ZZTHEE T A&, N=T—=D0, VT DR T-FE L ZDOEBREONR L %
Hox ORBIL, £V b THHEORERLDICL LE-TWBETHS, EREEDT
07T LKLY T —0#ERERIT Ly AT LAY — 2 (Moses Mendelssohn;
1729-86) #ik<., (BIE~D) 1FHEFTH L, LIUTEDI DL T, £ 2N EDHL
Yok Doz VG5 LN, MEE ETIERZLTLE S, bbAA. ZORITHR
D BT ENTERpoT (ZEDFRE) PRERPETHLZ %2, X—F—HHN
BOTND, L, Xcthb (—o0ME) Tho & THETHZ LT, AR
THHRELORYD 3T o BNV EMTLEI . 2B EH T T7—HINL LT,
T 7T AORKRNETITEDLITE Y, EREOZE, DFVEIEOTENOKIE) G, B
MNE T A — RN I BZIT DL RIBEE & > TR, [A v —F] OFCE R
PNDHEBY, REL LS AR D HRFEREMOBIEDO NI LT, FEANTEAR 8
RRETIGL LS & LT, £/, E£¥aml [R5 23607 D DJFAIZ- DU
CJ (,Uber den Grund des Vergniigens an tragischen Gegenstiinden*, 1792) (23T, ¥ 77—
IE, — R U7 B9 (Zweckwidrigkeit) 2%ETERYZ2A HAIME (ZweckmaBigkeit) ~ & b
S5 Z & 2BBIROR (RS oXEAMEE U, BB BRI G 255550 LT
WHS, EORS, EREAS BROMEDS, XV SROEREEG BRMIZE T 232 —0 (FH
[/ E) (IZOWTHldL, € 2 TIIBEROUWTME 2 I LT ) % Lfaf LT
W5, LT, EENRLOEE U LEINIANET XTI 523, EAUTIHEAZEN &
D, BUNRBIAFFOR L, MIROAGHIMELZHRD L Shd, 2ok &, NHOEERRE
HZHitgs Uiz BT, Wi 2R MO B\ (BIWE) 3% ZIT@ & 2R R a b
To B ENND AR - DEEERAE, HEA72 D 0b 0 & TORBROBO A #
AT HIRE LIZEST 5. EROZILZ s LIZ/EHZESIE, BimlcH L2 HEOBIK .,
HAROBG AR A MG L, T 2 b £ imz i LTS & W O MEEROT~AML T <,
VERZESA 72 A58 T, 1B R EBEICRIV DT o, Z0%E, HIEZE LTS, ¥ 1=

% Bohler, S.292f.
% F ¢ vH 4 (Wilhelm Dilthey; 1833-1911) (2 LAuE, 18 #dE“AT THIROS5HT THY ., HD
KRB HORF & ZNN BT OTEIG & OXICEHRE M LTc, OO0, EDEE) 2 M
AR - DERFRICIRIL ST 2 b DL B S DH, Ll FFEDHIGNERIT, LS
EHTIFRNE WD BRHIDORIU L, 72 B0 DFfeE 2R CHEE SN b DO TIERLS LA
Coonb [ D) OEEZAHEE LTEBY, ZZIMERBERH 5. &7 1 VH A 136
LTCW5, (Vol., Diedrei Epochen der modernen Asthetik und ihre heutige Aufgabe“ [IN: Die Deutsche
Rundschau. 18. Jahrgang, Augstheft, 1892, S.267-303.])
12 b ZIRREED X O RFBAM LT AR O AT, R Y BENEIL, RS & ORI
ZRHLIZE—ANEIDVITEVIAL TV, L L, EADNSER THDHZ LIE, T2E2E7 7 v A
REZL—he = &OMIZHDRERRIBICB O TEEIN TR STV D &), (Vgl. Schiaffer,
Heinz: Die kurze Geschichte der deutschen Literatur. 2002) = @ & 9 7283 N DL EIT HIZROLET
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T, %< O BIRIMEZ OB LTRALTRT L B DI L, HE
i (Kenner) (ZIXZD X 5 72BEMITEMAET. & LABNZEITBEOISIZH LT, Bo0
E DT FEPHIE LWL D TH S T2 E IR S, BRA Rz bid &7 —Fadkx

TW5, B 22, —R, 50 o07 4 — KRy Z7BEERDH D L )ICHLEZ MR, %

ilﬂ%%%é@éb MIRICEENEE WO PAL L3I 2 =7 4 —NTOERRZMLL LD D
EERLARWESY, BE=RLZHET L) LI L&, 2070 rT LE#iETS
FAD ICh B EZIZET DD, EWVWH ZEiE, —DOREZFHETHD, (Dl &baF
A@ﬁﬂﬁ%?i F I TR TERWTHA D) Eimar L Th o &b FRAN
OIEFRIZFED 72035, TILHF D Ich IZOW I » L TEELNRWZ O (LHNE) 1X
LinLansbifshnian, © ool X—=F—D k32, FEADT ST AT H

72720 BIAHENLOIWEE L TEEL TWDDIE, "7~ b~ (Gerhart Hauptmann;
1862-1946) [#{L = A~ ] (Einsame Menschen. 1891) DI N RA « 74 w7 T — MIEBWT,
%8 Vgl. ,, Uber den Grund des Vergniigens an tragischen Gegenstinden*, Bd.5, S.371.
¥ HE BEELE) NER (TR THDHEWVIEHEAKIC, TTICRERENH D,
ORI L TE, k= — o (7) EEEK%E&T%S%%) EWVIBILENL, HHT2D
TELRTHLERD D, (masses) |3fFEE LRV, Ax BRI E e RIG01H
5121572, 1 (Williams, Raymond: Culture and society, 1780-1950. (1958) London: Chatto & Windus, S.300.)
Ak (culture)) ZANEREEMOMEELE L 5257 1 U 7 A X (Raymond Williams; 1921-88) I
7 VF =— L (Louis Althusser; 1918-90) <°~ <7 A3~ (Antonio Gramsci; 1891-1937) D %ETEEE(
LN G, IR~ /L7 A LR eEREma i L, fhaifid @J?@J)'J %, BRROSULAIEED R
TUTRUIIRT LD L LTe, ZOEMBERIL, BHFA—7 0 AT TWD, T4 VT
I AINHER %r CEINZM L0, 2O X9 2BlENHTHS, (Vgl. Modern Tragedy. 1966)
0 - pEIZE LT, AN 7 —E U728 D YT —/L (René Girard; 1923-) #EHI30Rm2IC
—V T —/UE, MEEDNBWVIR L, MEEL BT BRI RER - BT D (é:ﬁi?b\ﬁﬁ}ﬁ“é)
TDATI= AL EGm L TND, I A=V REEN S, MEDKT DS DOEET HEANIL, Eb\ (25t
HRRRIZHE Y . XNLEED, HEURO TR OEgHEZ R T LR B L S 5, £2C, HKHEKL
7 = )V TOMR AP << FREDBEA RS —BCRANMNLT RS, 37V 774 2$52 &
T, BRIRZ2WE OESIIFSIN B b5, 7 —E, 2O LD R A =X L% F
FTIXHRSE LT, 20857 &I iézﬁﬁjﬁfﬂﬁ%ﬂ al) ZITHES &35, (Vgl.vy o —v
[#5hmisb0] ( : L. 20X 57, HEAKERFOEEE
T, BNDFHIIA T =X I, VT —IVDNODIRDIE S LT 7 a—F L9 500y, %
DA T =AM T S L, FEFI072 5 COKFERHERFET L~ L8 5 & LT
VT —ME, —OORFRIR DR ZAE U, (il S 72T E RN OJFPIET /L 2RI
HmzEH LT, 2206, 5 EABOLREREL LD 95, ZDLE, UT—LDOFIR
L7 7 A NBIRR, BOROIENE Z LG, BIOMEEEZAET 2122y FL TS, (V.
Gebauer, Gunter & Wulf, Christoph: Mimesis: Kultur —Kunst —Gesellschaft. (1992) 2.Aufl. Hamburg:
Rowohlts Taschebuch Verlag, 1998.) ——Z D Z L ZHfTd UL, BHOL DG L2, H D AL
IREND, LINLED & X ZENETRT 2 NEORERHIAIRMEL, 727 2 Miifif « fpoRod
(1EE - ARBIOFTEIRE ) DEERIHNSRIT iofﬁgfﬁﬁ?éhé Z LT, BEICHZRNIELEZED
FIRV X, TOHE, BIOMEEZFHEITLR S, ZEN ANHBITERIL U 7= RREER & 2 Ofig~
EHEHATLTW L, & 2TBRTE AR, s %ﬁ%b)i’%Tﬁ“éiT 4 TAR IR = A, AR
BRTHY 52N NH (DEE) %2, ELOTHRWFENOY B R—-- =3/ I—ZFR - ETLTH
D, ENBEE—DOMEEEZIZE L T D, & HA A, AU AT T TR STV 525,
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fbL, (EXFofmi) ~LHAMT2ERN, WOE THFRAICER A0 HRDE, N
SDOBEIRIZKIT DS LWV, an 2 &2 LTHRICH L5 2 b b & & (52538
ELTOE BN OZENZILGT ENTWD, FEAD Bt RERE(LIZOW R L
LHEE FINE EBITKHE Olymp ; HEZ) ICFRF T2 ERmE L. Bbx %
O TRE) IZTEAANTIINRWEA S, BERTHFFATHRWERE D Ich & I3FE ),
ABBNZHOWTEED LD Z &1, FoTo S ARAfE7e Ich Z, D FIZZELANLTL 5,

FeZ & O
Jo B R« T3 ETHRAE L D RN, (EETORE ~OHENLOD,
FIBRZIR L TV DO TIE R0, 2 7—lckiut, B b, DEEE N EZEG
(Grundlegung zur Metaphysik der Sitten. 1785) O C, &\ (Neigung) | <fEROHERNIZ
FEONWTTI AL, ZREMREICRT 5 TE (Achtung) | 205, HHOEEIZE > Tieb
N2 TR B 57 THFEZDH O (Gesetz an sich selbst) | #FiEL7=, LaL,
:®<ﬁﬁ%@%®>k\%ﬁ-ﬁé-@%kwotﬁﬁ®%ﬂmﬁﬁéhé<E%%&
B L OMNCIE, AR -D-oTW5b, ® Zhdz, TOERMEBELTSHOL L
<, ﬁ%®<%£>ﬂb£k@5 FEE O TEN 28  FEEOMBIIEE  (FAO1 TE)FEE)
. NEERIZ L > TOEEWRIETHS (O LHIZ @sob) HENTDHT 17> =
/ﬁ<%ﬁ%@w&fhiﬁ%&w'%bff%?T&XFLW%ﬁéA%Ei EZY =
%®£9@<#®£9u>%¢ﬁ?é;kf\ibbfma®ﬁ%kﬁ@9600ib\

Vgl. K b—2& % 4%V (Pierre-Félix Guattari; 1930-92) [7 > F « 4 A7 4 7" A] (L'Anti-Oedipe,
capitalisme et schizophrenie. 1972)

L vgl. [FTeZ & of@ER] (Miller, J. Hillis: The Ethics of Reading. 1987)

%2 51 & (Jacques Derrida; 1930-2004) @ [0 73] (Force de Loi. 1994) & % 7= [FKEDORIEE B>
STND, DFV | EFRITE 71 %i H 72 TR0 UR 2 S 720w, Z OPEI N FLIIC
MEFITE > CVV2) ERIESNDT=DITIEL, ZDOWMIM] 5 O MANZHE > TWORITFIUER B 7
wo%m@i\ﬁﬁkm\@m&&%>k<ﬁmm®%ﬁ>&@TﬁUTK%oT\#owxﬁ
BEMETHD, LT, MINERTOHOINIRPEDOEEHE MV IS, LM LFEIRAZ, EF~DE
BT 2 THE RS 5, ZOF TN, MR ERTH -T2 EHX TH5E L2 iude b0 o
ThO, 20 ) o7 atvAThHD, —7okB, (EFE - BEXLOLD) &L HIOFEDFS
E O OTEROMEL, ERI TV IR b TE VY X - XV FHOLTLHAH, D
FU, Dr X EN) — NOEDFHRAR ATHREM:Z . FUAROBARIIRIERRORESC, HDHU I
R DZEBRT R CHONLCH 2 E8, HOFPOER=MEILTH D, LnL, 7XA (Jean
Anouilh; 1910-87) @ [ONEW ] (L'Alouette. 1952) 132+ » X{EMEEO T TH R L THBY, 2T
X, BB L B L D= —NEffi i, [ F V&5 ZEnpnEE, EhiTZNn
HINUICHTTEEFICaND, (BRI ¥ U XIEETIIANLEE, BOERESIZBEXICR
ROFENEBHE AN TRAHGETD W) a s Z27-< A28V kT T Ly
F— AN LT D] 12BN TH, Py orXiE, b LTOMEATED L TEEE W) Hidh
T L TWVIUTEZEDEBLNE) EWHIT 7R - VL)L (% WLOEEN) OREREEATH
%, LdL., TOEMIIZAIC S, LDt EEE W) lEZ SRS E 2 FETHY . A8
(ZHRIR72BR5 | & (4 22HL) IZFRH- T, HIRNIIOERZEA LT TLE 9,
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OB NEB LT 7 A M, BEN EHEEOLD) O—FITHLNDLH72T7 47
T4 TR ZIC I 5> TUI U TUEFEMIBLORIG L 220 FiE OMEIET 5D TH D,
SV Z, WREITRR. T OH ) ~OEROMEEE 7 « 73 3 o THDEHT 12T
TP wea L BEEOLO) LOMEELEIED 352 L LnTE R, 21 X WREIL.
FRIZH, FEZOL0) & FREOHER) & OWEE BT BN 5, £ SITHD
BB eV I EHZBIRIZE ST, ZOWMEW>Z IRRAICERESELTD, DTV
A & (IZB5T 2 NO1TEY) 2, BEEZEDOH D) O—fFlZ R L TWDD0, £ 5 TR
D)%, G VEZDT 7 A N BENDRERITHBCE 20O THY , DED, 77 X ME
PRARNAREIR D TH D, TNDZ, WRET 7 A FBX OB ML, FHEZDOH0)
D—HFlE LTHEND DOTIERL, ©eLA, 2O X577 HlEZEDOH D) DOEHE R
BRI LoD, ZOBITASIET L LT DL L TliEL T g, &
FUEEZEZEATEL L0320 bo (BEEob o)) Z2REL-2>D, ZOE4MED
REAZSEIEY 7562 & T, IEYMEESITH T ik oEE E LT, WET 7 A
RAEREL T D, 2B ZIL, v I7—ERIEENE L 0 T EIUEATEN D b,
—— Ry (HH) EWIHBEEOH Y HY & LR EREIT—BRG E—kd5, Ly
LEIUL, 72 2THLEANROEEZ, HHOBEOREE L TRARTLOHTHY |
ZZTHOMNTRDDIE, BHRIERENWEEDBFE R THLNEN D Z & TIERY,
IVIRIRE LT, HDONHORE - SJECSE L, HE - ERTOLO L OMIZIE, HDHA
EWERAOZBTTRY ., Thba & - i) BRTREA TR VO &S SERilix
AEHEOEEHROREUT D, DFEV ., B, R LTI ORMEDIED B HSEITET D DD
FHRTHZENTERVEE, BEEVICEND, FL2FPr I Uckse® AmE
BEAHEE LTELOTHRIT S OB on, Zhvd bR GEM) 7200, &
I AR T, BITRTA v o —F ] TR L T D, 72 Lnic, Y =—Pud G
IS THOREZZT 505, LrLEiUuL, TEOBTHHDH, ZL T, ZOE->HD
P, BN ATREMEIZ. A A (Johann Gottfried Seume; 1763-1810) 1%, EITHRE/RFILH
ERAETND, ® HAOHER] L SOREEE P HTIUE, 20T 4 Lr~idta—v=X

B EET D (LEnD) bORENE LTEBAIT TeOITIE, 74 7T 4 VIR A L7z
FTIUTR B2, HDVNE, ZD LD IR 2T L OGRS FAEM 2 £, LD
T —DifamlE, RA—/+ K+ <> (Paul de Man; 1919-83) (Z{KHLL T\ 5,

% Sengle, Friedrich: ,, *Die Braut von Messina<* [IN: Schiller: Zur Theorie und Praxis der Dramen. hrsg.
von Klaus L. Berghahn u. Reinhold Grimm, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1972.]

© [Ay—F] TR, BABRL7E LIZEBIO L D ICRA S, ERRIE, EDOR (BR324
W, YR K DR 7RREIR) N—EOIRE e T TAUTET S HEFRIEAYE (eine kollektive
Individualitat) | (ZZNZIUBENZIEST2OTHY | ZOAEBNTIR A ZADRGE, mEHIET GRE
£ OBEBUAhZR B2 SRS AT 2R S &5, (Vgl. Bockmann, Paul: Schillers Geisteshaltung
als Bedingung seines dramatischen Schaffens. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1967.) - 27
~ A% TREROSEHITFZERICAT TR Y, L0 Enia HEATIE RS —HE WS Ly =] b
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LAOEHEIZLPMET | iAol HIZR B DR SR
(Mysticismus) 1%, KEE, MREEFHTHY . HEETHD Z LIZRDOVW, DEKTHD
U7 =V RIZFDORED D, T —F, ELEKNIPOST2NTOICFHEL 27260
D, Z 9 TRIFIUIE D, MHERICT SV EEL TW=EA9, TA vy —F] Tik
MR R &2 %2 53AA T (im Vorhof stand) , ©°
HENfIRInTWDH ) (Rx) Z=TRoEL ) T 5EEFOmBLICK LT,
FNEEIZZ B2 VGEA O L TN ORI TH L ZAIZIILD T, XFT 7 A e
WO BEREIA D R b D L LTk L oo&FET 20 L LT bilhb, F3IZ
ZOHRIZBNTIZE, T AN, HHWIT 7 A Megiie W IHTA%Z, L7
FRUBR SR, 2 LT, SR B2 G®) Tho oo, EEIcoNT (E
$EY Thb AU, ZORRMEIAFY T L =T Lok Y 22055, SFD . H
O OEFUZZE DD ETALIZ 2T IUTR B2, FiAZ 2N S D% ZIUTH b 6T 6
HHEFTHATLE ST LW, Mz THR LTI 5720,

EZEOHER LA . IEBERE O B

FEBEEGR & FAELE ORWVEWVD, FRCa v RZBWTEFEIZR > TV D W) K9 Zekm
ORI, TA Y —F RIZBRLT, A=Y Ry 7 27D ThAH, 2F V., BERDOK
WA SRS IR U CZE T 2 H 13, WERTATH 220,

TAY —F] OavRiF, EEICERAZD I ETHEHNHHOARIZW =202
B 7 v 2D, B 85 s LIRS, T LA, Bam Lo 13374,
ideal 72 HROFEANTH & =12 A28 sinnlich 72 FUCHSE 92 2 & T, o A%, FEE
HEROME 7B E A AEBWER ORI B2 £ 5 72, BOLHOERE 7025, BUSEm
FOETHNMNT, FHEOEVFHICH D Z & BIRIE, 1EXOHAEOTEM L U CHUIZE
IZBfRINATZT TR, LA, it ZIEL OFiHEE LTENICEESILY b,
Fpz, AWERDOZ A F I XL EFHATHFELE LT, Ham & BRI & OfllEEZ >
S ZEF BRNTLH D, ¥ v T—DBE, ZOBRBOERNERIICERCHEM &

FAUX, TOHEDOFER B LM% (S76) O EHFEITTEH LR, TbEbEDL 57 (P
L)y & EBRANT) (ICBEET 2 2 & BER. WESLABI TRV,
% Vgl. Seume: Apokryphen. (1811) [IN: Prosaschriften. Mit einer Einleitung von Werner Kraft, KéIn: Melzer,
1962.] S.1277.
T VL—=RT=0 [T 7 ¢ A=) b, FEEEEBERORIREE T T3> T D, FE
BCBITHaa XL, E7 LA ONGIZEHFE VIR DD, LNLT T 4 TR—DITWVRSEIZ S L
EE S, BREDOBIFTHEZIONIZA DO A TEHEEEITNLTH5OTHY , Ok
REOZIRMEN E TV SN D, ZLTED LT, 2D X5 an 20ZimRebns, ABRE WS ¥
?/W@Wﬁﬁ%ﬁﬂ%kif%égéﬁiﬁﬁkLT%E%MTWéoWmRmH)ﬁﬁ%%%
EITRT 2HD, BIIEL LTo (WRAEED ZEE LD 2 WEEEE L2235 DIk LT, bl
AL =2 T =3 (BT 2T 2856 2 WITTREBLEZ L TV D720,
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EZ TN ZER, EORIEND LY A THRI SN,

AT =T 7%, ZOXIBREEREFEIEL DX A FIXEN, fEZBHFICL > THRHTT
LS, BEENAEIR SN = L0, Rila kT g, © BEIRosHEO R ATk
B, PCETHLANOERTICES. 20 FTORMS®L S L+ 3MEnsT—id
BBHEVNT, ERFNCH LT, ~AF—Y BE) . L AT —7 715k 5, ~LF—
Uk, GERAR D HO) AEITTL O AART 5 2 EEBIAL TS, LoL, £
CFOEAL VST TH 5T, RS b)) ZRELETNS, © [mic—RY
L] OREE, BEEE VI T, BOEMEE S 5% 2 Ao b0l LTHRBLT
HETND, BHOXED T2, FHEHLOERT T, Eli22HNT, BIICHITT
HEICAELETZ EORAN, ~NEA—T B UIREL TS, Zokoic, B
BIVE L7= 6 DITHE L CREADERIMRED 5 5 AT — 4 A EHOFENIME 72> TED
ZORIZBNTY T =L~ H =T UREIRINDDTh D,

LinL, 20L&, Zhb &k 2E8FHEOSHIL, Hxiimmcd s, 27—
7 IR B, TR EET DM WA 7Y THIGHE (Modemitit) | 72 &3
IE. FRADBUNES Rtk < B OBM L=y (1 - B (Pra-Modemitt)) Z4k13
H7=Z LITR o TOTIERWDy, FEADORED 4 2B 2imE 0T, =27
ZD T4 THolmb D%, IREFROWNAI~EITVIAALT, OEODOEELTZr Y v
2B LTPL, O GEAOEBFRAONE LB LW ORI Z FREE—D

HREFV TR ORI 2, IR A =KL L2 S HEEEFRD THE D, i RAEEIAEIR B
B2, T CICRERIRNUE & k% b > TS g, EAEERE X EE X 5720,
8 TBWEZR Y 7 —I1X 4781 % 2 v 2B\ T, B LOBLERE AL T 2ERE2RB 2> T\ 5,
)7 T, TWHEE T T—IL, FUIBNWT, HOBLERRE BT THAEL LS & LTnD, 7T
ZelfET 2 K9 7RAEIECE OWrE & S BiAE (Modernitat) 23, EFROABBWERIZIBW TS
ML T % (aufgeschlagen) 723, EAUTE D%, MGHIZRERERDL ) THOEBEIES L, BEHY
72H D LI b O & BT DA L AT D, | (Stefa, Niketa: ,, Schiller und Holderlin: Die
Bedeutung der Tragodie um 1800 [IN: Weimaraer Beitrage: Zeitschrft flir Literaturwissenschaft, Asthetik
und Kulturwissenschaft. Bd.54(1), Wien: Passagen, 2008.] S.13.)
8 7 —=— (Michel Foucault; 1926-84) 1% 4 D% T, KENREIIL. SOEBRZNHE
PEOWTTIZ oS EF NN DD L Lc BT, [ZN2ME2 TH CUICRZATEZ QTR bl 9 7,
—ODOREA~AT bivRIE bYa) (8317) L FET 5, £ LT, BEDKREK M~ NELT
HIFHETIERL, A DEE | 2E R LI-E L LT, ~F—U a7 T3, (Vgl.,Lapensée
dehors (1966) (R : [7—=o— « a Ly a2 30 - 330] OMREERIENGER), (b £53E
SORE), BUEERS, 2006 4.) ——F 7o, N LAuR, ARBIOTEERRICE T et E, DFE E
OEHIE, NI Z 72 6T 08, LLENE SR 2 2 & TEOERBROLIEEZ T | 1R
TR R B DAEZBIE TE D, BT FNLT A (Eh) THhH LD, Linl, 2D X
ISR ORI L, ANHDOEB L EENEOR) 2 AREI L2500 L ) 2L -
FIETHOTHY, ENZEN WAV ADRESR ], ~Z— ) COFHEREES 5 [HE LG
DHO| ThD, (Vgl. Chirpaz, Frangois: ,, Dire la tragique“ [IN: Rhétoriques de la tragédie.])
PRI L DEWAST BT BIG - NBR A AR LRV B0 L LT LRI LV oK
I LTSN TWD, L LEdU, TRRBIRIZR R - BIRED b 0| ZEET 5 19 7,
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BEFERTH LN, 2O GEATITZRL) wmd k- TRl S - BEm . GEADIEEEL
i luEST) FELDORREZ L2V 2T, B bigr LICFBERICI S 5
ZEEHY 220, BIOFWHETIUL, FHEE OBREROPICEBPEGDO X A I X
LEMERT D (A X AR TR AW, #iEE ko THEE I 522720, Ll —
K, 1ZEAEE UL LT2Z DA ZAEBFEGOWITTIL, I Z > THND D,

v=T 4 (JRRDHD) EonIBRIZY =T 4 T UOEVER, —==2DFEIR
MR, FIEKL LTOL SO/ —= 2 T80 ERS L0555 < D—l S~
WA= —F, TTICHEIS>TEY, WE X LEJAD FGETIIAR, Tp L AR
DIE, ZOR—RL—UE E W2 55D 27 L, HEMICL28F0FKHE, T72bb,
(0 ADMRERE L WO EEE) 2FIT 5, FiR Y (TR =2 OksEN", GBI 72
HODREHE VD BB 2R D Lo ZFiE  fiz—IZ L TWARTHh D, I LN,
IRARBNCERIT D a v 2ADORES, BRI, ke, Bam & O EENERS D, LLe
UL, 2040z 20 (B HES LIRS VERD, B0 TORFOIEEIN:
~NETLWVEROLND OO TRmXIZTE R, aaXimair Lz, ER3EE G oB%
17203, BRIOAEZHERRT ATDICZE 723D, HDHWE, FBEEIE DN E->TND D

[EE (Jargon) ~OFRY 2WEHE LEFEDOETHY . TOR, G ATHD, 72L& 2IFTH—
=0, BEWRESG (20b0) 2B ETH EMIC) #2259 FET L&, Fhud, ¥
NIRRT v S Tlid7e< T LA, EEIRYL & O & MBI & 2\ TS P BT
X9 &3 5% 3—/1 (Spren Kierkegaard; 1813-55) H AWV NI I o~DT o FT7—E L LT
PEZDOIZZTHRETH D, &, Dle LHHFEHITE XD, (Vol. Bohrer, Karl Heinz: Das Tragische:
Erscheinung, Pathos, Klage. 2009.)
T RKPLBEEFTENESEITHEESED B2 BOITEEA B LR d
-7, "— FL—/ (Charles Pierre Baudelaire; 1821-67) 1%, [FHELSRWEWS Z &) ZFRHIL
TWD, TFINFFNDT AT T 47 413 REERUAFRNE WD T &) ZfRd 2 &) i
L7ea Yy 7D EINA) CTTRD DTS, (Vg Iy IR— RL—/MZBiT 50 <D
NDET 4 — 7122 (, Uber einige Motive bei Baudelaire, 1939) ; 7 4 >~ (Giorgio Agamben;
1942-) [4hFi e Es] (Infanzia e storia. 1978)) ; $-/L kL (Jean-Paul Sartre; 1905-80) [~ Z /L A D
BISZZN) (“L'engagement de Mallarmé*, 1979) )
P 2L LN DI T —OSER BRI, BN S OORRE Ry D 2 & TR
RbOEERLE D LT HEHENMEE, BEICLDIEEOMBESNIEL TS, UAZ—L
(Jean-Francois Lyotard; 1924-98) (2L 5% & MEmmAERIE, £ SITE D X O 7eimBil 2 fi| 7R
L CAHAEEITHA S, (Vgl. Lyotard, Jean-Francois: Le sublime et | 'avan-garde. 1988) L., Z
DX D771 v MEBRIZKR LT, MERIE TEER ORI ZxfE L, FRbERmERNC S & O < S
FxHbEL LD & LTnD, DFED . PHWTHEHD 25 CHeefRY . Smmm CRIEICZR > T

DI, NHHIIRFOW 2 H 2 IR/ 5 b DO TiE e <, e LA AR BA - BERZ DO L0 TH Y |
S llE. NHEDPIR b DO~E S HINTHTBERER D L 9 RIEVERICHIZR 720, (T2 & IR
,ungeheuer“\Zxf3 %, kolossalisch &\ 5 5550, ,beinahe zu groR“& v 9 REUZ LV | #Exfiy7e K E X
TIE2R<, LA, HOBEFIHELERESZENRLULNTND,) ZOZLZ&MRL Vv
=Vav7 - Fri— (IEZEREFY)) 23003577 0 ABRERBEMIRRIC L2156,
Flo fAu X 20 EERE] ITER LA 6, fmCT0d, (VOLHEARERS [S4Emmad <o T
FrREENBESRE~ [TEESUsERERE] CGRAEKRT), 4, 1996 4, AL 1)
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ED, ZLTODDESTHDHTLE LTOEBINEDLZ LD, —Z D DFFEE KT
& H—HEDRFESE & AT S D, A1 ADERERRSEEIZ 280, FRFRICI W TEERME T 1
FT5I1FE, ZIUTHEL TOD bODO—HRENRZRITE F4 5, T72bbZziud, »
MO ESTWDYDOMT 5B ~DF (Ja) ([ZIINR B, FIEOT X TEEEE T
BEZ ) ETHYT—IRERE . B OOEMROIMIEKBLATRENEZHRIT 5~ L2 — U IR
Wb, HTT - RESMEOERIL. RAEL LTO GEAOEM LM< EREL,
EDAT—HADRFEZRLUTHED Z & T, R ERHIIZHHDEH BLAFITEE N
DHMBEL DEIIEE L LZ TG, AFOFATCREREEHET5 2 L3, B8 Ol
A7 072, H BICHT 28RN 2858 2%, EETHhiHr L9, Lol
£, BB OAEBIFEAFEZ2O TR, £O L9 i@ IRE ITLTWb, 20D
DED Ich ZENRMEZRDTZ, RS OBEAL, FEEFHELOBEE Y X F T3k, i
FHEIZZZMA BNHXEOE DOFmAITIENR B 7RV,

EBEROEHNE : By 7

HERIER A b o CARBIZHE LTEFAD, BT 0D OFEL B DO E % & ME
IZLT2AT—7 7 D@k, flECHEWVIIZETRAATND, Zive — AR DX,
e ZIET 4 —BOMmPTh D, BBRIEEE L TOABZHERTES P - Eiz,
BADETA~E L0305 70—k LT OHFIAT 2 BAMEER—B L0, 20
BEHHDLE L TON—FNV—2FE L CTHEET S 7 ¢ —EBiL, 774 A~ (Heinrich von
Kleist; 1777-1811) o~b&—U U Z3HL, &7 —® [A v —F ] 1Zxf L TiEonZen
REHEA LD, T A v —FIcBO T PR ITFXCERORFEZENYTHHOTIEZRL,
—ZFIZE DD DU DRERITILE A 72 TE LARREPRILO B0 E DAV T D, am AL
FLARR « SREILEEDSN S TR <, T LAEN « BIEN N ENDEA SN TNDIZTE
RV, EEDOOFED . ZTHOERIE, ARIZMIHIZTE & LiATe Sollen 12kt L, Bigefit iR
ELCOM EABEET D 2 & THLERE 2T D Wollen (EARIZIE, HyOEETIEIZHE S
Zk) & finleHo/NERIZTE RV, ARIOBBEIL, BLEoMF~KITIAR, £Z2T
BNEELDOTHY, [A Y —F] 13—FD [ (Liuterungsdrama) | &fkd, Z D
Lo T4 —BD [Ay—F] L, 2L 2IZAT—T7 7 OZN AT, —HHT
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Z9&ETDH, ENDZ, DM FLTT TA AR E—Y o THY, [A v —T]
IHL FTHLFOERIZHDHD AT v 7L LTEIDY LTV 5D,

® Wiese, Benno von: Die deutsche Tragddie von Lessing bis Hebbel. (1948) Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, 1983.
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EWOMATZ N, aa AL W) a7,
#ﬂﬁ%%<é @i?ﬁﬂ//ﬁ—%#ﬁ@%EWﬂﬁﬁéﬁﬁi>@%ﬁ—i\%
BRI & WATLTWD, HEWEZESZE S, BEERI T H72OI2iE, £

™ s ORERTC AR A 2 S AR, RS 0> Handlung & BB Z L CTAE BRI, Bl R0,

7o & ZATHI T T — otz oW T, N ROEMOBIE LB OEMEZ/{E L LY LT 25K

I, DEOD, VTH T VARET 2 A VAT DL LD &T53 T —0AE, BB NI

B 5 ANHOBAH EREROR@E & OHSWNTIRE Lz & Eivd, (Braak, Ivo: Poetik in Stichworten.

Literaturwissenschaftliche Grundbegriffe. neubearb. u. erweit. Aufl. Kiel: Hirt, 1969, S.237.)

® Guinther, Timo: ,, Vom Tod der Tragddie zur Geburt des tragischen. Hugo von Hofmannsthals

,Elektra “““ [IN: Deutsche Vierteljahrsschrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. 79(1), 2005.]
WL TAyo—F] 22U bOTIERV, 20y v 7 I~ ROMEH 5Pz, 89 EiF5,
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T, ZOHIMZZ DRI THRNTZRBIX, ZORITRADENS R —AZMITT 2L THA D |
EOMFEEZTTe~T 7 VAL, K> T—HoBEWEZ%RIND, DFED, WTHIIE XL ED
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TT—=UE, TV B ) w7 THDH) EVWHZEE GELTMED A ElLn
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bbb 6T, (Bl H PO 22T 52 ENRRARTHDH, By & EH) (Fx
ORI & 2 AREWE L 13T, ZNEGR U DT EIMEDY) L ORLER —HBRIT. 5
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vl [E#z 1372 4t55]  (Der gestiefelte Kater. 1797; 1811 7))

8 Vgl. Burk, Kenneth: On Symbol and Societies. 1989; Hoogaert, Corinne: “Le dramatisme chez Burke” [IN:

Rhétoriques de la tragédie.] S.39.

8 Aus dem nachgelassenen Tagebuch “ [IN; Heuner, UIf (Hg.): Klassische Texte zur Tragik. Berlin: Parodos,
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TragOdientheorie und Ich-Analyse

—Zu Diskursen Uber den Chor in Schillers »Braut von Messina«—
Masashi KAJIWARA

Diese Abhandlung behandelt weniger Schillers Tragddie »Die Braut von Messina« (1803) selbst, als
vielmehr die Diskurse tber den Chor in diesem Drama, um zu verdeutlichen, wie die Betrachtungen
uber den Chor der Tragddie und die daraus produzierten Diskurse der Selbsterhaltung der
Tragtdienkritiker dienen.

Wenn Tragddienkritiker »Die Braut von Messina« besprechen, steht meistens im Focus, welche
Rolle der Schillersche Chor spielt oder spielen soll bzw. welche Wirkungen er hat oder haben soll.
Wéhrend solch technischer oder dramaturgischer Argumentationen wird die idealistische Seite des
Chors als hohere Instanz unbedingt anerkannt. Der Chor tritt daftr ein, von dem Geschehenen—z. B.
vom Streit zwischen den firstlichen Briidern Don Manuel und Don Cesar wie vom Scheitern der
\ersohnung, die ihre Mutter immer erhofft— Abstand zu nehmen und ntichtern im irdischen Konflikt
eine ewige Wahrheit—mit Schiller gesprochen die menschliche moralische Freiheit und Autonomie,
die Don Cesars Freitod verkorpert—zu finden. Die Auffiihrungstechnik des Chors ausfihrlich zu
beobachten erlaubt demnach, jene Idee der Tragddie einzuschleusen, wonach diese eine Kunstform
sei, in der sich eine Uberirdische Wahrheit (,,die poetische Wahrheit*) und das ewige Wesen des
Menschens zeigen. (Dieses sozusagen geheime Einverstandnis von Kritik und Anerkennung findet
man z. B. in Madame de Staéls Rezension.) In diesem Sinne kann man wohl sagen: die scheinbar
heftigen Diskussionen Uber den Chor beruhen dennoch auf einem Konsens: der Tragik als
menschlichem Wesen und der Tragddie als dessen Ausdrucksform. Sogar Idealist und Realist teilen
dieselbe Ansicht, dass die Kunstform der Tragddie irgendwie immer noch gultig sei, und der
Unterschied zwischen beiden zeigt sich einfach nur an der Art und Weise, wie sie die Glltigeit der
Tragodie rechtfertigen.” Alle Tragddienauslegungen kommen schlieRlich dazu, ihren Gegenstand
(das Werk) tiberhaupt zu bejahen, wie polemisch sie auch immer ihn im Einzelnen Kritisieren mogen.
Zumeist wird am Gebrauch des antiken Chors in einem modernen Trauerspiel Kritik geubt, weil es
schwer oder gar unmdglich erscheint, in der Neuzeit, wo man Polis und Mythos verloren hat, den
eine organische und patriotische Gemeinschaft vertretenden Chor auf der Biihne auftreten zu lassen.
Wenn das gemeinsame Ethos verloren gegangen ist, dann kann der Chor als derren Medium nicht
mehr bestehen. Bei solchen Diskussionen wird immer ein idealisiertes Bild des Altertums angefihrt,

1 Z.B. J. Miller schétzt vom Gesichtspunkt des Realismus den Chor in »Messina« positiv ein, der seiner
Ansicht nach die den normannischen Fiirsten untergeordneten Ureinwohner real vertrete.
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damit die Moderne sich selbst—meistens negativ—diagnostiziert und definiert, und gleichzeitig wird
auch das Altertum als Negativbild der Moderne nachtraglich bestimmt. Von hier aus erstreckt sich
ein unendlicher Zyklus der gegenseitigen Definitionen von Altertum und Moderne, die sozusagen
paranoid gefiihrt werden, da es um die Identitat der Moderne geht. (Vgl. dazu die Logik, mit der
Schiller der sentimentalischen Dichtung eine bestimmte Bedeutung beizulegen versucht.) Uber die
Tragtdie zu diskutieren ist eine Art Selbstbestimung oder Zeitdiagnose der Moderne. Und weil der
Versuch der Selbstdefinition keine Chance auf Realisierung hat, bzw. eigentlich keine Erfullung
braucht, muss er andauern. In diesem Sinne darf die Tragtdie nicht ganz tot sein, es sei denn, dass sie
nur tot erscheine. Die Tragtdientheorien zielen auf keine Entschluss ab, sondern bestehen vielmehr
in ihrem Fortdauern, das allein das ,,Ich* suspendu der Theoretiker versichern kann. Dabei ist es
worterlich ein ,,Kritiker-kreis, der eine unendliche Kette von Diskursen mdglich macht.

Trotz aller Kritik an modernen Trauerspielen wird haufig das Scheitern des Chors selbst als Beispiel
einer neuen Art von Tragik angesehen, indem man den Umfang des Begriffs »Tragik« erweitert.?
Die heftige Chorkritik kippt dialektisch in die Bejahung der Wiedergeburt der Tragik.® Jene
Manifestation vom Tod der Tragddie, die aufgrund der Unmdglichkeit des Chors gegeben wird, ist
paradoxerweise nichts anderes als ihr Wiederherstellungsprozess: die Tragik vom Tod der Tragddie.
Nicht dass die Chorkritik einen Teil der Tragodienkritik ausmacht, sondern vielmehr macht jene
diese vorschulRweise erst maglich, indem man den Chor der Tragddie zu diskutieren beginnt und
damit eine dogmatische Idee der Tragddie vortduscht, obgleich sie immer noch blofR eine
unbegriindete Hypothese bleibt. Die Chordiskussion ist sozusagen eine daflr giiltige Rhethorik, von
etwas noch Unbekanntem beredt zu sprechen, um dadurch die Identitdt des Sprechers zu verbirgen.
Die Diskurse der Tragddientheorien konnen ihren Gegenstand selbst, die tragische Wahrheit des
Menschens, nicht unmittelbar treffen, da sie nur ein durch die Chorkritik als Rhetorik ausgestellter
Kellerwechsel ist. Und dazu bleibt uns, insofern es uns Wissenschaftlern verboten ist, sich—auf
imaginare Weise —berauscht in irgendein unpersonliches Phanomen zu versenken, nichts anderes
ubrig, als die Licke zwischen der Sprache und etwas zu Sprechendem mit unzéhligen Signifiants auf
ewig zu erfiillen zu versuchen (Entmannung und Ubergang in die symbolische Dimension). Es ist
aber ebenso eine Tatsache, dass ein solcher Spalt allein zwischen uns und der Wahrheit durch den
endlosen Umlauf der Signifiants unsere Identitdt knapp suspendieren kann. Es ist also undenkbar,
dass die Tragddienkritiker die Tragddie ganz téten, solange dies ihren Selbstmord bedeutet.

% Ein typisches Beispiel dafir ist T. Giinthers Abhandlung zu Hofmannsthals »Elektrac.

® Eigentlich enthlt Schillers »Erhaben« Begriff selbst schon eine dialektische Logik, die druch
Begriffsoperationen die sinnliche Beschranktheit zur tbersinnlichen Freiheit umwendet, und ein spateres
aulRerstes Beispiel flr solche Logik ware der von Lyotard erlauterte »Erhaben« Begriff des Kants.
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