BERNTDEFIA

XTIV Y 2T OREERIRHEIC DN T

A EORER

1. [ZC®IZ
T v FUSE B LIE Thbb, HEATHLNI DL L b, FL
T OHFR T —RITEI T, (PR USIER, M2 S5  LI3romn ESAS
NTHHZ L) ITREND, | EEDND, TIUXDBEIEENICHLTWD Y LILVADT 7
ZMZBNT, GIH) R (25 —Va) 50BN L 57 FRSHET 7 A |
X TENB2K E BT TUFHELTWD L 5 R0 SDT 7 2 hOREIC, DU
BICRE D AHTF R TVAD TR, Lk, ZR6DT 7 2 M, FRAORE, ~F
h . BEXRICBOTTARTIUTHS AR, | EEIND EX, GHRICH D bOEIET L
THAT 2 LV BRIECEOT) —HHCEHIICEZ HhD GESAR) & G Lol
3, T2 TIEZE D HMARLOTIIRNE W) ZERHLNERD 220D I LITEA
T, T O OBEFICES A S, BHICE > TZOHVIEESNT, #EMITOVICE
SBHIHERATS 2 Lk, ) FEESIHE) LEINBICNTE>T, ZOAEADEN
BEA, BOHAG~DEEAL VI A A—STHIET 2 2 F Db D L 5 2 4EHE Y 12
TS = L REEETH B L 5 b, 2

LZAT, FUXOFIRANS EM THER L TH & 2 Lk, THFbEEALIT
{77 VN S ARAI R B o 5, ITHIBERAR MHEEARDTRT) Ic LU, XA LT,
Wt LI &5 DRI D — Tl DR, 372 L 200 Lo TR R it
ST U737 LU MBIRIC IR 2 BGl1E Tl 5,1 3 L5, BARRICSD HHEXARDNIEE
LCHL 910 & bR, BRESNDHIE) ORR0HE X, —FTHE LR 5I1E) O
& TEA EMRE,

RO L ICHEEANRD S HAO—) % D L7=8 LV MERICERS T 5) =&
FREIET LD L& T X OBRCBNTE R S BRDENEE A L\ ) B4R

Vov v s FUL (A, NAES, BRREELGR) ¢ R (EEOCERUR) 2013,S.573F LL
T7 U ZORINETT R TEENLD D TH 2,

2 75 AFEFSUILA T O® Y, ,.Ecrire veut dire greffer. C’est le méme mot. Le dire de la chose est rendu
a son étre-grefté./ ,,Ils ne sont pas appliqués a la surface ou dans les interstices d’un texte qui existerait déja sans
eux. Et ils ne se lisent eux-méme que dans 1’opération de leur réinscription, dans la greffe.””/ ,,Enté en plusieurs
lieux, chaque fois modifié par ’exportation, le scion en vient a se greffer sur lui-méme.” Jacques Derrida: La
Dissémination. Paris (Edition du Seuil) 1972, S. 431f.

S ETHSEAR - EEARDTRT GlorEETEAL) 1978, S. 32,
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AA=UNRIOBARICR D X oI, U0 &b TEESHEITIEANEET Hb S
LD, BT LU MER & L“CZELL“EL@ IROR2NDEND, Z 2L B ITRPEARITA T
TEL R 72\, SIS b I, EEORBRLZR T, aAR/EEHOTEEOBRAE 1L
S, OOV AT DR AEET 5 2 L&D, HEERTIEZONIT 7 A B
DEIRDA A—=VIF, ARDOEZHEAMABLRICTFETERADL L, EVHRAT ERLDOL I
HfRISIND D, ARRTIEZNLLET U X ORRT 28ERET 7 A NOT F v U —% ik
T2 LFLRVDEN, TN ZOEDEmOERLILOV L DL L TEIHIZEN T
HEWVW) LR TERELY,

ZZTHETOEMAY & L TARBED b 5 — oDl & YR D in 4 R L
TBEV, AR TIL Y =T OFHIBT DO R /it Z L 2K LT
BY., ZORE, #HEEREW D FHZEHMN/ 7T 7 A MNUBMEZSEE L L CGRma BT 2 &
272 BDIEN, Y =T OFHIBLIN A OISR ARG oM LT AT & U O 5
EZ O (M2 N DI, SR = 7 2 OFF LRI £ 01 5 DOV
TG = T L OFBWBOUES [ R — « Pax B0 ET2] (Edgar Jené und der
Traum vom Traume) (1948) Z 51T 25 Z L HIGH TN D,

HOPDL TR ZE I L LTV DATER L Do Tc W TAREZE L, @l L
eV AT 2N DHLTO h— b U—fltS AL 2 ZoHF LVv@ b o g
T, WoltWMIZ@hl LIZATTI N2 R THH DL bDIE, ENFEAERTZL
LDHDEENEAIREZATLED 2ZFI LTY U REUT—E LoD DL %zmw)
FTTURBENEEDLIREL NI OB ) TTN?

Alter Identititskramer! Was hast du erblickt und erkannt, tapferer Doktor der Tautologie? Was
hast du erkannt, sag, am Rand dieser neuen Strafe? Einen Auch-Baum oder Beinah-Baum, nicht

wahr? Nun suchst du wohl dein Latein zusammen fiir einen Brief an den alten Linnaeus? °

FEDFO Thiz L IZMh> T Ml LoD BRENT D DL 57t U 7 &
FEIEY 2 7 BGLELEFE TCWEED D ES. 2 LITEY T/ A 152?55

(Naturgeschichte) DWNTIT 5 A 7 A4 1 F—Hy7etitg, 370 b b HRSHIN LR 21X U
ET D LU A DGR S AU TERINZIEITIL Tz & 5 TR RSE D & O [E 350 2
ik, ZLTRIZED b ARE (Fisb=FE8{t) 32 L0\ 5 EWFAICH 57> LA
ENTWL T a7 T LZtEHL, SHIC, 6 &V PRI S e Cub) fil

4 Vgl PEFEEZ Y2 T—r b LUPFRD 7 n—F—FFEHO T LA L—8 GRekth) 2002
® Paul Celan Gesammelte Werke in sieben Banden. Frankfurt am Main (Suhrkamp Verlag) 1983, Bd. 3, S.
155. ARRICBIT DY =7 07 7 Z FOFIIFLLT, RELIT GW EXKRLNbITH 28 &9
%o

200



RTINS 5 — 07T, FERIC CUERY) 720 xR %L CLE
5 LW T PR ERIA ZEEAS —T DN % bHiE 5o, V= T L OFHIBN RO
FENZED L 978 (Eidb=HELt) SNTAHETH Y 5 20BN EREHIFNC T 5729
DIEEEREZ L5 LT 5,

ZAUTHEN TR SOl 2 DFFDO T E RO CrmaDORERICN S Z & THRLND
EREHOIENRY | A OEFECHEE, REEICEN MM OEHT LT Y — 25 & 50
T W o TeFRE B EN D 2 & TRSFIIZEREN D DTEN, ZDO—F T, 7/l
WIS FE AN D4 EE (B D \WIE KA Y EEOMW4) Z4fET 2 LR 5D (AIRD
Sinb=IEL ) THY 5 5LV IFMEDHEE R DM OVWT, Zhudls LEEY e b
DTIEHDLHOD, FEimDOAMEER L QD ELEDbND, Liedi> Gz ety LT
ST, V2T UDFT A MIBNT—HLED THY 5 50 61T— M- 12%
DEKEE (H) BIRmBIc k> T ) SNTWD ENWS 72T TiER<, RIZDRBID
FRE LR TOVDAREERH Y . ZOBRT $EEEAR) LW O BENEETR D DO TR
MERESNDEDTH-T, ZDOLE I BRBIEALTEEE OO, UTimzEd &
<HEH,

2. Ursiz/MEE LTOT 7 A b, HDWIFHEERIZONWT

VUVIVADT I A MIPENDDE, — (LS TND LI HFd 5T V0T —E [
CEIE T72bb, FEERTLHEND 2 E72, ) 23T IR L, 2z w)7e 5 FIR
ERTeZ LB IO T 7 A MTEHT 22NV LIV EONLDIX, T U FRT
T U AGEOHENR (greffer) &% (graphion) & OFEJRAIFE—MEICERBITMEILL T 5D
EWIOHEEESER, TNE KA VEEDT 7 A MIBWTHEHBIENTL Z L8206
NAMBIRONE LRV, HOWIZENZELSINWTER T, HOLRE kb
T—E &2 OFEHNEH T ABRIITIEER TR EPAMNETH S L Bbihsd, T TIEAR
R TNV« V2T DT 7 A NMIEERE LD X 5 2B 2/ A T
HEZEIIENTEDLEAI D SLHTEVZEDOTRNY ZHOFFT 7 A NOHFIZRHT
FRTZNN,

Aufs Auge gepfropft

ist dir das Reis, das den Wildern den Weg wies:
verschwistert den Blicken,

treibt es die schwarze,

die Knospe.
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Himmelweit spannt sich das Lid diesem Friihling.
Lidweit dehnt sich der Himmel,

darunter, beschirmt von der Knospe,

der Ewige pfliigt,

der Herr.

Lausche der Pflugschar, lausche.
Lausche: sie knirscht
uiber der harten, der hellen,

der unvordenklichen Tréane.

FBEZ DRI/
BERSINT, HRIEDITEE
AR LT/ VRS,

HRZE LI S apdifithod 2 & < fida,
THUTEN

Fa T,

ZENS I, ESTENRZOF
2R THED,

FSTD DX, ZEDMHOIED B,
ZDEDOG L, FORTHESIL,
KiER D HONERERBZ T,

FEA3,

HuZ2 372 CCRT. Z2oHNDOE %,
il

<, DN

B2 LNRAIEEHOREOTRO - CHlEE %,

FEOFENTEE TR GE~] (Von Schwelle zu Schwelle) (1955) 1ZH.x 5% [IRICHEX A
ST (Aufs Auge gepfiopfi) © T 5, ffFIFIRE R S TITERD 7R WIRER~DHE A &
WA A =L, — 5T [IR) (Auge) 2MEHD MAEE) 2L EWRTHLEZANLT U XD

6 GW.Bd. 1, S. 106.
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T D THOGBE~OHEER] L) BN EHELZFH DD, TEFRI L) R TE57]
EWVIFENREIND Z LT Ko TEDHRAUFEZ DR B DI L TN D, EZATIDE
TEERINIZH DL, DEV ZOESITThH 7o VML ThDH, £ivdh T
DICEZHZ R LT/ EEDN TNV EZANL, ZO/MEIEN O THRE A LD
HHFTala=r— L TCWIMEROTHY | BERIZR> TREPANLNDEETNZED
HAOEAHEFBE CGESN TS EZANL LT, ZO/RTTTICHRINTLES>TND
DIEA D, TTICRDON T LESTZFET L2V Z ORI OV TORIEIL, ZNTH D
D/NZ 72U T kDL, TR EZ DR IZEPND Z LIZE>TA S LTORELD
HiILD, TIZT BERBIT| EEDLNTWDHERT kiE/ieds b0 T772bb 1] 72
DTHY TP E L HITH T b SNTZED XD 22 RIFFU L - TAREZETT 9 53,
FDO—J T, ZOFRORHTeZ L TR Z SNAMEOREIL, Y =707 7 X b
IZBW I XY NOBIEOFE LU oot Ly, Witk Z22Thd
FEORIBEFES NI/ E ZNPEERIND LV I AARE LTOR L DRRE & HITH
MZHL Y BV Btz iz THlzu,

Y T ATRHE THECH 720 E O] (Die Niemandsrose) (1963) (ZUND HAVTH HiF
RAZIETe &N D Z 21X (Das Wort vom Zur-Tiefe-Gehn) ' 1238\ T, [3FE 2 OIRICE
ZIRAENTZLDON, bl LT bOBERERD D] EWVIFHTEEE DI TWD, ZI2TlE
MRICEZIAEND] EWIHIBFWET IHTr] EWITARGELN TS EBEXBNDLD
720, B RICCTFEAHIT D ENIA A=V NEOFEEDIREIND L HIZ LT MR
ERT D) LWV FHEITEFISND LT hUL, BEERSNOEEREE L TO/MUTARK
PNTCLESTZHROGEA RET DT 7 A e LTEiESN, IRICEZAEND LWV
THbTmEND Z LD, HICEZIAENDIORL LT, #2EARI N, N L72F L
MEARICER R SNV /IMZIEERS L TERWE L WO BT e T 7 A R & FAEX SEDLDTEN,
ZITE Gited) L LTORMEERICEL-T EEAEN), 5EF GiEhdbo)
ELTHBND, DX 7 Gile/FiENLsbD) L LT BN (IR) ) 13aEDRT
BaiEx oo, LUK SHHDOREOFIZHEZ T T, Wbl (Eib=F1b)
ENTAFEL LCEORMEE IR BFHT ., §Ff/e &0kt oF CHE RN EN D Z &
BRSO TWDHDTH D,

" Das Wort vom Zur-Tiefe-Gehn,/das wir gelesen haben./Die Jahre, die Worte seither./Wir sind es noch

immer./Weilt du, der Raum ist unendlich,/weif3t du, du brauchst nicht zu fliegen,/wei3t du, was sich in dein Aug

schrieb,/vertieft uns die Tiefe.” GW. Bd. 1, S. 212.

8 K EREIOERIC ZAu, [FRIBICEXIAEND sich ins Gedichtnis einschreiben| & VYo 72387
DIHESND ZOFRHBUL, V=T o imile 2 L ZIROER) & LTLEHXTWDHZ LG L TV D,
FY =T AR, FHEC RE] &V bDiEd 0T, TR X R 32 DHRIZE

SR T, Vel HHRFE N SRR « = 7 — & fite £\ 5 = &— 25 [T Y

IRWE DR WFFE L TR (P ICREEHIRGER) 2006, S. 1711,
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F2 ZOBFER SRR L7220 OIE, M SO EZE 2o A e T 7 A & LT
FEIND DDITOE ZUT FHEER) LWVOIEHEZRTNDNHLRDOTHY | KHADEIZ
AEnsz TROE 1, FhBES, BERCEIBEL AL VI BRICHD LT, i
BELAEDZ A F I ALEFIEZITTNDHLENIHEBTHS, TDZITHEE RS/
FAHEDFUEZ R B DD, - RAEORLOIZSE D LWVMFEE AR EN5DT
BH5,

FROFIZBEL TEBIIBREN I REFEmd b DH, V—"T = « U 4/ MIBERGIRO
BRA IR SRl L, #2838 K% e (=BAZR) (kB (Kultivierungstechnik) &#2% .
PIFOXHIZEEELL TV 5,

MERteE] I3 EER ORBLEOL L, LTOLIZE M THD, HEER
X THRICHT D ALOBF Thd, &) Db ZOFkEE TH o THRITH -7
TR A PEHT 5 K D IRND Z ERFRETH 502672, | 2O HEWFHIZIE L < 721Y)
R HET U, BEERNITD DO EZ 2 b, 2212 TREbD, LLE
Lo, ERRLO] ZIBMT 20 THDL, TOMRY T, FERITHICHIR L YLD
DATHPEFHET OIRR BT, FIZBRERE 26 LEXT 01, DFH LA,
BEEAIE T8 % TSUE) (GBI %, 720 LIZEROIRIEE SULORIEC
LB 50T %,

So heif3t es in der Encyclopédie unter dem Lemma »Greffe«, die Aufpfropfung sei der » Triumph
der Kunst iiber die Natur«, denn man kdnne mit diesem Verfahren die Natur zwingen, eine neue
Pflanzenart herzustellen. GemiB dieser (botanisch nicht korrekten) Auffassung #ndert die
Pfropfung die Formen einer Pflanzenart und fligt ihr »das Gute, das Schone und das Grof3e hinzu«.
Insofern stellt die Pfropfung nicht nur einen Ubergang zwischen Natur und Kultur her, sondern
sorgt sogar flir eine Neu-Konfiguration: Sie #ibersetzt >Naturdinge< in >Kulturdinge< bzw.

versetzt den Naturzustand in den Kulturzustand.®

T4 RO D &AL, TR OSHZMICEO T, BEEAT L 15 HEH
AL~ OBATA LM 5 L 57 [SbEF A (Kulturmodell) & LTIk S THY
7 & ESHEOLONRPRE L0 b2 THIFHINS b O L LCTORMO—Wi i Th-7-
ELTH, BRIERINDZ EICE->THREZ Uk 756, ZoLoHic, HEEANA
SRICSA BT D5 L 725 LWV I A, MIRD 2 LN G, SHITES & i X T
5,

Y 25U DFEHIEOT, YIS MEIRICEE A SNE Z LItk o T CUL=FF

¥ Uwe Wirth: Kultur als Pfropfung. Pfropfung als Kulturmodell. S. 13. In: Impfen Pfiopfen Transplantieren.
Hrsg. von Uwe Wirth. Berlin (Kulturverlag Kadmos) 2011. (JFHiZ~ 1/ FEFHIZ X S,)
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Sk &, RICEXIATe L 9 ez b O AR L, THRWE) L L GEAlRLND T
JANEBIRD SDDTHLN, ZOLEERERD TR 1L, EOHEEDZIZ, £
Zb THR] ObOTIEH VSRV, FEEARAT TR IEERINDH LT IH=
sk S, KBTS, BB LEHEOES T TBWE] L LTHRIDOTHS,
L7eii> T, Z2IZBWNWT #EER FH ETHEMNOBES LTSNS, #E
FEE LCO/MEIUTZEDORER, AARL LTOREEEADEIL, [BNIE T7ebbERUE
W/ TV ARNEFEVIET IR DTHD, BEEREIND Z L OFFMAMT, BEEOTIESL
WX TWD Z L ORALFEFRROTHY | HEEREZEE THEEDRTEEZ T 7 A & LT
REFT D Z &8, ﬁ@&woﬁLmﬁ%@%%fg ENHDOTHD,

INE TR o CEIcimmaina 4 \ﬁ771h®%1_kwf(%éwi% m
i%ﬁﬂ%%@§m®ﬂ$ukwfwfmwwﬁ% PRI &0 O BEIC
t&fﬁ< FHER) L WVOBEIC L > TN (Bilfk= F%(i%)k>éﬂé%%
DD HBHEND T ENENNLEOTHY, AFFHICTORLIEERICHNES T A Z
LI TH LD, MAT, 5 MRICESARSNT) OFiffzm T, BEIKRIZED
WEHOIELAL) LW BAERY =7 VBB ORFT 7 A2 MZBWTEEICHI Y T D
EWV) T EBERT HZ LN TEL, ST, AR TIFLLED L5 22848 & LT 582
EFROAA—VIZEELT, X4 MUTLHDH LI HEEART DAl OHBERH A
<L FDOT 7 A MIBWTEBRIZED X5 REEEROBIEN SN DNE WD Z L&)
Bri. damicft LiznE S,

3. GHAHEZR) lCmi . Bl EES
PR L72E 918, 77 A MIBWTEEARLH< L L, 77 A MIBWTEEAREL TS
ZE LI BRAHEICH D, ZOmE ZBHIRICXBIT A OICARR TIILL T, 77 A
MIBWTHEEAEZTD LIEEI VD ZENEWV I FIZONT, FHE MFETHLRVEDE
el 1D BTN ODFED T EIB U CH LN LW E Y, £ LT D%
WUT MEEARTEA L LTCOY 2T OB ERIK 22N TEX DX IR,
FTHIRE VI BEOUERFEPEL LT, #SHE2REL, ZN2UWT 2 LW o
NS AR — N HNENR S D, [AFERIZ I OISR & o 725503 <D BV TV D3,
e WO ZEIXTERE TS &, T2 2L, LR L 9 RFHTicia 9,

Ich habe Bambus geschnitten:

fiir dich, mein Sohn.
Ich habe gelebt.
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Diese morgen fort-
getragene Hiitte, sie

steht.

Ich habe nicht mitgebaut: du

weil3t nicht, in was fiir

Gefale ich den

Sand um mich her tat, vor Jahren, auf
Geheill und Gebot. Der deine

kommt aus dem Freien —— er bleibt
frei.

Das Rohr, das hier FuB3 faflt, morgen
steht es noch immer, wohin dich
die Seele auch hinspielt im Un-

gebundnen.

Ol UIdrEg- 7,
BEXOEHE, BF X,
Olo LA T,

ZOHBIZIZED
EOLNTLE YR TMNE, U
N TN,

DIEUFEBIZETII Lo, BEAIZ
HBRNDTE, WolonEAZLR
BIlZhl=LBED

JEA NS> T b Z AT Dh, fHESL RIS,
e LIS T, BE 2O

FAN bR —F U

Bl EER,

Iz Z > 7= ZofEiE,. BA
KIRE LTy TS, o~
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N FExEENEST-ELTH,
Z D4
HIKID 727,

ZOFHEOEE L LT, ZOFHOFHTMMEERINCH A ML LTHEHEN SRR [l LI
Yr&Y)~7z, ) (ch habe Bambus geschnitten.) ° 13V &Y% LuyH Z & ©OF O AEYOY)NT
ZATHoT VD) ZENTLMEHRICIEROND & ZADLRHTHIRE S TWVWD, ZOFMNE
DILTZ 1961 FEDEEY =T AIFRE L I T T ADF VENLT 7 AZTIBI LT
723, TESEDREIZITZ < DM - TR Y . EBRICHEN AV K-> T\ D &
Thd, 1 Ziud < LT, ZZTovEEh, UrshmMmIE s e-70Th
AIDy, FHTETZEDRY , ZoMMI THBEIZIZE Y ESNTLE S - T/MNE] (Rl
HLIZBTH DD TEERGTHL? ) OBMEebZ b, bl L) 1R iED
MTDHEZA, ZOFEIWEEDT-OTEL\N) Z ENFEARNS, = 2 TOUWr SN
PEIRHE LTEERND Z L1372 ko2 o b UIMOERE 2~ LS, Lo LIFE
RFICHEE & LA EE L bl 5, EEHTEICAND LD Z &0, HOF
BEFIB LB L0AZ 77— L CiiEn b biE, B M =iEosimL
LT Uk O#EBE~EBITL, 77 A ML LTILIORIBZHELZ TND LWV D T
ICRTz TN AR S ST B8, EEEOICE LS AV e 1dnz) BERE2Y 55
1 h LAV Wl S 3721E 5 O SEA LD Z L1137, ZOFHIRESIND L 5 7eb)
WrDA A= ITFRFHEOEE /L ETFT—7 TH Y | HEIAROEED 5 b O b EE/ e
(272 2RV T 2 TR EOBERIRDTE T 2 /D Z L1377V, ZHTIXZ DFHEIEER
SINTEIKROFREMHIIMIZED L D R DORH Y 9 DDTEA 9 D,

BEIZHEHE LT X A MVORIG G TREIRAN & JeRofk, & I 788F =1/ o7
S4B DN e 2T R N T = KRRV THE D | (Eine Gauner- und

Ganovenweise gesungen zu Paris emprés Pontoise von Paul Celan aus Czernowitz bei Sadagora) **

10 GW.Bd. 1, S. 264.

Wyl [V=g—raFite o Z &1 S.387.

12 Juliana Perez \Z L AU, THETHARWEOEM] (21T HH-BECTNR] (Hitte) OINDHEH ERD

DHLDOEEDETIHOH Y FEZVIXENEN UNEDOZ ] (Hiittenfenster) & 1—212732- T (Ineins)

ThbH, BEDOHTIIE 22—t — [~y D2ff] (DerHessische Landbote) 7>5 D5 |, Friede

den Hiitten!” (I/NE & WS/ NRIZWEFNZ ) 2380, THRIZIZE VRGN TLE Y LO7RL

EIZtaxlz UNE) CEIC S Sz HEn7au ) (ephemer) AFOH Y K5 3 ERGITH

HEERLTWD, LT =7 VORFHEENZED L 5 72 NI WA 2Z2ihud 22—l

EOHLHLDOE L THRELL ) ETDHV 2T DA v E—VE A TNDEND Z L Zdid

%, Vgl. Juliana P. Perez: Offene Gedichte: eine Studie tiber Paul Celans Die Niemandsrose. Wiirzburg
(Koénigshausen&Neumann) 2010, S. 214,

Bovel [V=F—r%#ite 5 Z 2] S.388.

Y Damals, als es noch Galgen gab,/da, nicht wahr, gab es/ein Oben./Wo bleibt mein Bart, Wind, wo/mein
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(ZIXIRD XD IRFHTH AR D,

Und wir zogen auch nach Friaul.
Da hditten wir, da hdtten wir.
Denn es bliihte der Mandelbaum.
Mandelbaum, Bandelmaum.
Mandeltraum, Trandelmaum.
Und auch der Machandelbaum.
Chandelbaum.

Z LTI 7 Y T UA~bIToT,

b3 ZTROEED., HT I TR D,

EWVS DL T —E Y ROERBRNTED B,

D UTINT N NTI T A

~UTIVRT L RTUTATT L,

ZLTEBITEIF T Y T ANTLET,

VX T INT L,
FMNT T VU - T g 3O g ) THEERICHO BT 5 Y = o ofiEl Uik T7—%
¥ RO (Mandelbaum) (ZH < TRONR0, WERWEEERIZ/2 D | Mandelbaum [ XK
SN, SEIRICHAAGDE O, T REMERZ VTV, SEoFFOFCIdEE
T THDV UMW LT & W) ZEDFELNTWeDIZR L, 2 Z Tl 4EEE LT
DEEZDOHLONEM SN T LE 9 DTH 5, A 13 Bandelmaum (Z Band (ifff) <> baumeln

(BELELEEND) LW BELHAMY . TINDHREEDA A—VRFNEZ Sh

%R0, HD WL Machandelbaum (R ADAKR) EWVWH FENS T U AREPEGELTZZ
ETHAIR AN E = DFEBRYREOBENIEX Lo A® Lo Z &L TV
DDIEN, Z 9 W0 IoEREREE 2 — BN, ARROMmE 2h - TrertEd 572 b,
WHTZ I THHETRE Z L1325 Mandelbaum OYIHF &y 57—~ TH %5, Mandelbaum
SV FEDTIT STV D Z &1E Mandel X° Baum & W\ 7o SHE A B BAEICHT2 /055

Judenfleck, wo/mein Bart, den du raufst?/Krumm war der Weg, den ich ging,/ krumm war er, ja,/denn, ja,/er war
gerade./Heia./Krumm, so wird meine Nase./Nase./Und wir zogen auch nach Friaul./ Da hditten wir, da hditten
wir./Denn es blithte der Mandelbaum./Mandelbaum, Bandelmaum./Mandeltraum, Trandelmaum./Und auch der
Machandelbaum./Chandelbaum./Heia./Aum./Envoi./Aber,/ aber er baumt sich, der Baum. Er/auch er/steht
gegen/die Pest. GW. Bd. 1,S.229f. (FFHIL>Y =7 v HHIZL D,)

Boygl Y=g —rZiitel o Z L] S.257, &%\ % Kommentar zu Paul Celans ,Die
Niemandsrose” Hrsg. von Jiirgen Lehmann, Heidelberg (Universititsverlag Winter) 2003, S. 134.
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EREODOE, IHICEVEWETRM CH oS Eo, HFUORESbELNL TS Z L
MO BHALNTH D, T—FL NEXY =T 0 DFT 7 2 MIBUW T TR /20T &
EED TS THY . UL, — YO [7—F> ROFEEH X &) (Zihkle
die Mandeln) (\Z(REZNDH XL HIZ, 7T—F 2 ROERF V¥ ADIRORFRE L TRHHE
NHM6THY, M7 [FETHRWEOERR] ICBALTEAE, 7—FE F (Mandel) &
WO BEEN, ZOFREENRMESN TND EZADFINTHDLIA VY T+ =T U v a X b
(Ossip Mandel‘Stam) D4 f7 (FAMZEH Y = 7 2 1% Mandelstamm & %> T\ %) 20T
JANEBIETFEHILIZRDHTEDTHLH D, S LHLVFFOFTIET —F 2 RO
(Mandelbaum) 138k~ ICWiHEI B, BXAb I, BEHK] & L THbh B2/ -T
(LU, /L LZEIUIEBL T D, ZTOKIE, | ¥ LFEONDZEND, ESHE LT
D ZOWr S, Ex LWRIZR-To Z EPHEEINDLDEN, N TH T —E L ROAR
X T H] LTWHDTHD, ZZ TS 7BER L LTO Mandel IZBIL T, 2L
N TFEHKAD & JeEDK] ClE Baum & H]0 B 4172 Mandel (3& L& 72V Traum (TEEE
BOINTWDLDENR, ZxboT GHEER) L TWDHDELENHI ZEEFHD
0 IEFIE RV D 212, Machandelbaum ([CE > TITEERE WS L0, L LAFOEHO
MRS 0 X923, SIS ARSI K » THAE LT0sD X 9 A2 R LTV 5,
< ETH ZOFHIBW IS HEORE L UINAHEIC /2 > TV DO TH Y | Baum (F)
MOUIDEES N TS E R XN 5 X 91272572 Mandel 13V ETE Y 72 BAZ 7D
FDICESTORNDTHD, TR TIENSZWVEEFEE LTO Mandel 1382 ~EEA
DINDDIEAS DD,

4, FE THECTHLRVWEOEM] LHEEARTIHEHA

ERRO LI, —ODOFOHTEENNNT AT YW S, BRSNS EE, £
ML E IR D R L ZORAEBDOED L ZARH Y, TR FE—OFOF THEH
INCSERET DYa. SISO AZ5E IR Z 5 2 LR TE D L9 Ilbi
5o LonL, H ETHEIT EEEAR) 2O TH-> T, HEEXFEE LTO Mandel 134480
EHINTHEY, HELH)] LTWDORSNEHANRMG TRS Z LITHRR VWO TH S, =
ZTIEED LD RFENL NI U GGHEDES ARINERE LR bOICT 5, SLdH

18 2 REDOF AN =3I v/l 2=/ 32 O sichbiumen &\ 9 FHFEEICOWC, TEEEM
L LTHED 50, LAL sichaufbdaumen (M5 )) OZFN2 0 I —fixp07eFzEiEE L Titk
19 %] (Lesbarals figura etymologica, dann aber als nicht ungewdhnliches Synonym zu ,,sich aufbiumen.)
& LTW5%, Vgl Ebd, S. 135, AR TCldde L AREIRAIE—MEATRFH L, [R2NZD) LRI 225,
HEREIIES T T ZRtAdlE, & 2T RN T TRIELTZFEA~ YT U v a2 X AOEN
BNoZ Ll dlizAh o,
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7= 0 Y & 317- Mandel-baum DT ZBVLNT A Z L2 L7z,

Mandorlal’

In der Mandel —— was steht in der Mandel?
Das Nichts.

Es steht das Nichts in der Mandel.

Da steht es und steht.

Im Nichts wer steht da? Der Konig.

Da steht der Konig, der Konig.
Da steht er und steht.

Judenlocke, wirst nicht grau.

Und dein Aug —— wohin steht dein Auge?
Dein Aug steht der Mandel entgegen.

Dein Aug, dem Nichts stehts entgegen.

Es steht zum Konig.

So steht es und steht.

Menschenlocke, wirst nicht grau.

Leere Mandel, konigsblau.

T —Fy ROF—T —F > ROPIfaNH 5 ?
SHEN

ARYY [e}

T FOPIENRD 5,
THUIZ ZIZHD. T LTH D,

BEDOHN—F ZITFED D 2 D,
ZZITFERND . ED,

7 GW. Bd. 1, S. 244.

ZA MDD T=2 RV7 ) Rt 1342V TREOEIHFETHY . F U A MR ULIZ= U 7O
A% < AREZEB N T LT LIEHAWONDIEL, HAWET —F Y NMlEZ L2 d %2585 Ko7t
DT %Y, Vgl. Kommentar zu Paul Celans ,,Die Niemandsrose 2003, S. 179.
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ZOFIFTZIITND, ZL TS,

ALY NDEEEZL, BEATELRER0,

ZLTBERDIE—BEXDIRIZE Z~ Lo TIEDDD,
BE 2 ORIZT —F 2 R[> T,

BEXOIR, ZIUTEZA))> TID,

ZAUTEITK LTI,

FIUTZED L DTS, E LTI,

ANHOBSZE, BEATALS 2L,
ZEDOT =T R, v YT —,

[7—F ROPIARZHD 2] EWVHBIWONDFIZEZ T =BT, 7—F 2 FiZB
L, EOHIC ) RN, 2L T [FE] RRWEEnS, TBE2DIE] 137 —F2 RoH
IZRWESNTZ b DIZAT b Th D, FERFECATHIIUT AR N S = T O D
FHC LI UIEEN D T —F Ly REa XY ADOFEET-HDIR (Mandelauge) & OFELL % FETH
LTWHMR, B ZZTilEbLD Mandel Z5EICRIZ & 9 Rt X 2R CHEEARINTE T
BERE L TEZ 57513, Mandel IZERDNAIT HNTH D E WO FFENL RN HI LD
X, HOSIEZ KD Z LN HIH S TR TIRICES ARSI T) THAHH, ST
LT (EREb=Fd) OBNEzRAETSL7—F K377 A MIESAb SN, &0
HC [BEXOIR) 125X Hband Z & T, RIXT—F Y ROBS T 2 FEO/EL &
STEbOEHEY Z L5, ¥ TR AL D L D RIBER D00, HDHVOIE
ZO X7 EELICmE AR ET5 [BE X LEbILAHE & IHIED,

YT UVOFHIERIT D TBE X (du) PMUZfE L TWDH D0 & WD ITEITEE % #moosH.
FlcoEbnah, ZOFHCEBIT S [BE ) 13H 5D HHFTEICHIMNIIFOMNT & LT
EHZBND, EWVWIHDL, BARDFED O T D LB OND 5220 TBEZ ],
OEDIT T2 X P ANDOEEEZ] EFONT NS (R A O&R XS] LETND)

18 Vgl. Kommentar zu Paul Celans ,,Die Niemandsrose” 2003, S. 179.
%@iﬁﬁﬁ&bf*f%hé@ﬂmimFT—%/F®%%@2£J@%k@mmmwxfﬁ
J&Z2 RN LTl (Voreiner Kerze) . TiBIE] (Andenken) T 5,

19 TR @%Kéhfju%wf V) I REBANCIRICEEEAR S D 2 & TG & A PE 4RIk
251 &EZF Tz, —JF =2 BT 128 T Mandel DSERENCEI RSN DIET 7 A MC
XL TTH-T, ZOBK, FHIMPNDIRE T —F > FIZAWCHE#EZ & > TS, DEVEF
DBLEHI72A A=V DL UZBNT, HEERITELEZOBRRICHY | ET LTUIN2WDOTH
Do
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(BEZ, O —HIFFAEME LT [BEXDOIR] LEbnsLExd IB8Ex), »
fEAAELTWDA, B 24V A 2o T TARMI ~&EEkInsnZL
%L 132D (BHD/D) ] (steht) &V O BUEEDOIE A8 L TREY FRW LITEEE 2 &
STOENHEFII, FFRMENDZEICL - THEBEIN [BFEZ2) THVHIDHEWD
AREMEATE L TV A0 Th 5, T—EL F (Mandel) BMEXRSNDZLICE-TT Y
2 ROLARLTOH (BRI OFFEXBE LN TND ZOFHCBNT, 7T—EL eV
SO OEENER S TMa-o T, 5507 7 A M XY NOBELE LI SN Z L3S
IETHRNERDIDD, EITIILITIRARIZFFORBOMONNT [ANEOEEXEEX
IZBIT HE IO TIIED I HIIBEZDHZ LN TELIEA I DY,

ZOFNT =Y ROMUZH A RV T2 RAT ] 230D [ TE] t\Wol-55E
ZHE U TS EIERIGEIFWAATNDS Z LIFZ L OWRERERT 2L 2 ATH D,
ENEDOMEEEL LTOEMNLETIEIF Y 2 RO EX P, 7—F 2 F=Xmic
X T oD & ESND T ENDZEORMENHMIIUTT DD, FIRENERT S &
N EZAET 57 —FY FOPIIZENTHMNH DL 0ON, T7bb [£) BFE
LTHY, A TIOEN M 2t L. Z 2 biktiun ot 2 i WREzx & £
STV K92 bFind, 2 Zo £ EWIHEECHLBEZLr—~vEbIZL-T =
ZX NDE] LWVIBIEZROTZF U A FOENA A= ENTWEDTHAS I,

) LIEERE DO E 2725 2T, —EZZhbR&EBN, T—EV K (=
JES) AT D TE 4] & ] [TV TT—Fy RoHIZEnS [F] IZBL T,
BTl —DDGR AR LA L D, FFHRIIER L~ TV v af b7 70 Y0 -
U4 AAITRGD L, VA T AETRT VR WS TEFEADT 7 A R B ML LN
HHOLDT 7 A NEMHEELTND, TDLX I RFADINEININZ HGNHRETHLED
—ANTAF—==VT - ULTrOT I AINT—F K, B FL\)EERFELRICE
TZOFHIF O b, BRLIGED 5 L9 IZEbh s,

Buddha in der Glorie

Mitte aller Mitten, Kern der Kerne,

20 ,»| ...] befindet sich in der das Nichts enthaltenden ,,Mandel”” dennoch etwas, ndmlich ,,der K6nig”, und dies

wiederum relativiert das ,,Nichts”, entzieht ihm die absolute und unertragliche Negation. “ Ebd., S. 180.
2 Ty R PMTEIE, Y2 T3 TF oV T YRR D THREE] 213 U0,
fP74/'IV¥_J%Tﬁw7j4XA®V*yFJk%otﬁﬁ@ﬁ%ﬁWkéi?@UW
s OTEAHEETATOBR, UL OBURETHC L 51D [SHZEH] ~&fh-T-0
%@%é#@iﬁﬂbf\%%%%%@%@«@%@%%bf@</i7yﬁW%f%ﬁw%@%
Wl BERHCRL AR > CWeDiZe LA TRy A 2] R T4V 744 2] Lot HFHETH
% Z L %&fE L TH<, Vgl Celan Handbuch: Leben - Werk - Wirkung. Hrsg. von Markus May, Peter
Goflens, Jirgen Lehmann. Stuttgart (Verlag J. B. Metzler) 2008, S. 2991,
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Mandel, die sich einschlief3t und versiifit, ——
dieses Alles bis an alle Sterne
ist dein Fruchtfleisch: Sei gegriif3t.

Sieh, du fiihlst, wie nichts mehr an dir héngt;
im Unendlichen ist deine Schale,

und dort steht der starke Saft und dringt.
Und von aulen hilft ihm ein Gestrahle,

denn ganz oben werden deine Sonnen
voll und gliihend umgedreht.
Doch in dir ist schon begonnen,

was die Sonnen tibersteht.?2

SeNDT s X

5P AHFLOF, O
HOAxaA, HRAT LT —F F—
HHPLEXIIWZDETOZDFTENDRIZORERLRD, #FHx LN THI

IHITEDHIL, T TEBWTTL X 905,
BRI BITRME DB E L DD DNTUNRLY,
RO H 727D RZITH Y |

Z I HRE R R AN D, 1ZEIEL S,

L THNDIEH DI ENEINT 5.,

V) DHILD D@D ETRTZ DK H 1%
J2a LIEHTH S TNDDEND,

LWLZRR S, Bieleoficidd iz LT
KBS %2 8T 5 HODMEE > TV DH DT,

[HrarEn PRl (Der neuen Gedichte anderer Teil) DIFFZITIND HIVTZ Z OFHIT —F > KD
REZT vy FOLEEEND, BLET—F FOREPEETE 2 LITRARWE D 2254

22 Rilke Werke. Bd. 1, Frankfurt am Main (Insel Verlag) 1997, S. 642.
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/TR ERAE L TEORLZOFITEY AZ, ST HHIERD T & < KGO 2 31T Tk
AUTERED, KB EOLDIZ/ A 9 &3 Hk6R/ ZREOEE 2850 T\5, ZOFHAIC
BT 5 70 aRFERALEY IO ARFEADIA T IANIT—F L RITT v HZENHIF
HHZRBRBFEOEN RN INADZ LI Lo THREIZ T2 b D TH AN, —HTT v &

DIFH)THET —F L RORFEOHRIZEEET 2 NEBHE DA A—VOREgr & LTED 51T T
WAHDTZE HWNZ D,

VW7 —Ey ROHIZ T 2R L THE 0RO AR TR, /STL -
Y7 AFRLT —FY RO T 2 Uz, ¥ =7 U030 L, #2& K L7- Mandel-
baum 23O T U NI DRET —F Ly RORFELFELHET M THoT LTI, EER
DESEDOHRT, VNI DT —F 2 NI DIV D> e EDOFIEN IS 5b S
NTLEATZ LI/ D, ZHUTLITHRZFF TIRICES RSN T /MDA L REET
boT, HIENEY =T ATBNT, HEEAR) &V EIED 5 BIZIFRIEA 2G0T
S, EOIEBIDEBA THDENDO LD THH D, HAHNIEEINE THRNWE SN TR
ST ARSI TIIWTAEORIEN, HEER) LW ORI L > THIZUSIE S
NTL D EESTHFNBIVDNE LivARu,

— T, VTR T LRI )] 2 TROLBIEOREL RE LI E Lo
TIZOFFNROE 2B KD > TN D DT TN E WD) ZENEETH D,
Z < ORFEDMERI L T D L 912 TIZ[hy»>TJ (entgegen) &) SHERH-D DD N
P, DFEVRGUCIE S D LD 2 & ERbE TS LD D LR EETIUE, (BEL
DR, Z3UTIEZ[A)22> T (entgegen) $5,] EWVWVIFHTIL [BEXDIR) & H}EJ ED
RO HRVDE L, [ZNEECHLT () H5.) LS5 L EC
ﬂﬁfm@ﬁikw5iDﬁﬁb%@a@ﬁ%bf%ékézéﬁ%f%éo)wﬁ@ﬁ
IZBWTC, THICAREDRHTOA A= THo TERLIN WA T T 7 2 v OFE
FT TR Uy BV H L, V=T U DFHIBWTT T B
NEHFDO~Y baElE 24V ADE] V)R M-S TROLNTNWEDER, V=T
YOFHZIRBNT TE] BUT U TAROPRE] (die Wiirdigung des Menschen) 25567 %
Gl LTHNDSE LWH ZeaExd e, EF7 v 5, Mandel 23 U C [ 4y
ANDE] FU R ANEEIKRWTHER IS Z LT, EOELT GRERZRAF) OF
EEWRT D HONEEHN, TP ZIZ, 7F (<2 R IZBWCIHEORE 2RI
LIS WS K0 bie LA, WRIFEAYZRIBEDFLREOMA &\ 5 - ST 72 Ol S 4
HZ LW D, B LN THEERSINT —F FITHICHEED %I~ 7= T4 (-

23 Vgl Juliana P. Perez. 2010.

4 entgegen D _FHIREHRRLY =T DT 7 A MIBWTAMRICIER SN D EDOFLRIZHON
T@%mimmmpmmzmmsjﬂlm.%%%waéﬁ WL FRERTC [~ RvT ) &5k
7T 7 AR & LT, B TORBNFHEOBEZ DL OEINTERY . TOBET—E 2 ik
TV AN, [BEZ IFENICAIEE IFAZERL TS, WO RIATER L TWD, iz
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ELF. TRV DED L b AEOBES b2 THIEZIT T, BBAIEDRIC,
FRTHLEANAIEE LTHEND 577 2 MO ES 250000 LR, Zhb
[ B REE (Sh) BO7ZRIE L & IR B B ATARC b B R AR k- T
bIm b SNBIERILZ 1277 A MeDE L,

FELF O &5 7Rtk 22,

,,Versteht man nun die Mandel als das Gedicht selbst, dann wiirde dies bedeuten, dass der Dichter - das Du -
gegeniiber seinem Text steht - ,, der Mandel entgegen™.” S. 134.

,» »»Mandorla“ ist die Beobachtung eines Schreibprozess: Als Kunstterminus verweist der Titel auf den ganzen
Prozess des Schreibens; ihrerseits verweist die Mandel auf dieses Gedicht, das sowohl das Nichts - als die dem
Menschen auferlegte Gewalt - als auch den Konig - als den Menschen - in sich aufnimmt, in einem ersten Schritt
zur Wiirdigung des Menschen.” S. 136.
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Dichter/Pfropfer

Uber die gartenkiinstlerische Dichtung von Paul Celan

Shintaro YAMANAKA

Diese Abhandlung versucht zu erkldren, welche Rolle die literarische Pfropfung in lyrischen Texten
von Paul Celan spielt. Die Idee der literarischen Pfropfung stammt urspriinglich von Jacques Derrida,
der die Analogie zwischen Pfropfung und Zitat betont. Darliber hinaus sind die Arbeiten von Uwe
Wirth zu beachten, die im Anschluss an Derrida den kulturellen, ideengeschichtlichen Aspekt der
Pfropfung betonen.

Neben der Untersuchung der literarischen Pfropfung bei Celan sollen die Forschungen von
Yoshihiko Hirano kritisch behandelt werden, in denen die naturgeschichtliche Klassifikation der
Pflanzen und ihre Funktion in den lyrischen Texten von Celan thematisiert wird. Wahrend Hirano die
naturgeschichtliche Historisierung der Texte durch bestimmte Pflanzenarten hervorhebt, scheint es
vielmehr die literarische Pfropfung, die in den celanschen Texten Historisierungsmomente verursacht.

Offenbar manifestiert sich in Celans Gedicht Aufs Auge gepfropfi (in Von Schwelle zu Schwelle,
1955) die Verbindung zwischen Geschichte und Pfropfung nur auf symbolische Weise. Nach Wirth ist
die Aufpfropfung in der modernen européischen Kultur als eine Art von ,,Kultivierungstechnik* der
Natur [Uwe Wirth, 2011.] zu begreifen, die gleichzeitig als eine Historisierungsoperation gilt. In
diesem Gedicht behilt ein Reis, ein diinner Zweig, sein Gedéchtnis aus einem verlorenen Wald, wird
aufs Auge gepfropft, worauf daraus eine ,,schwarze Knospe* sprief3t, die sich wohl auch als historisch
aufgeladener Text betrachten ldsst. Hier ist die Pfropfung als Mittel der Textproduktion gesetzt.

Das Pfropfungsmodell im oben angefiihrten Gedicht sieht allerdings sehr theoretisch aus. In der
Niemandsrose (1963) ldsst sich feststellen, dass Celan die literarische Pfropfung auf andere Weise
vornimmt. Zum Beispiel zerschneidet er das Wort ,Mandelbaum* im Gedicht Gauner- und
Ganovenweise gesungen zu Paris empres Pontoise von Paul Celan aus Czernowitz bei Sadagora in
kleinere Wortfragmente und verbindet sie dann miteinander lediglich innerhalb desselben Gedichts.
Dieses Wortspiel selbst kann nicht als literarische Pfropfung gelten, da der abgetrennte ,,Mandel-
baum* bei der literarischen Pfropfung auf einen anderen Kontext gepfropft werden miisste, um einen
anderen Text historisch zu verzweigen und dadurch zu bereichern. Aus dieser Perspektive ldsst sich
das Gedicht Mandorla treffend interpretieren. Auf dieses Gedicht wird die (der) abgetrennte ,,Mandel(-
baum)*“ gepfropft, die (der) ,,deinem Auge* entgegensteht. Man erinnere sich an eine Szene aus Aufs
Auge gepfropft, in der ein diinner Zweig ,dir"“ aufs Auge gepfropft ist. Dabei scheint die
,,Mandel*“ einen Text von Rainer Maria Rilke aufzurufen. Wihrend die Mandel in Rilkes Buddha in
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der Glorie (in Der neuen Gedichte anderer Teil, 1908) ein Bild von Buddha als kosmologische Figur
trigt, steht in der Mandel in Mandorla ,,das Nichts*, das andererseits ein Bild von einem Konig mit
einem christlichen Attribut zeigt. Seitdem Rilke in der Mandel ein Buddhabild erkannt hat, geschahen
zwei Weltkriege, worauf Celan in derselben Mandel ,,das Nichts* und den jiidischen Konig, Jesus
Christus, entdeckt. Nach den Zerstérungen des Kriegs pfropft er die Mandel von dem rilkeschen Text
auf sein eigenes Gedicht, versieht sie aber mit dem ,,Nichts. Interessant ist dennoch, dass das
Konigsbild als die Wiirdigung der Menschen [Juliana P. Perez, 2010.] aufs Gedicht gepfropft ist.

Mit dem Textverfahren der Wortfragmentierung und Aufpfropfung verfeinerte Celan das
literarische Pfropfungsmodell, das historische Referenzen der Texte herstellt und als Mittel der
Textproduktion funktioniert. Nicht nur durch die naturgeschichtliche Klassifikation, sondern auch

durch die literarische Pfropfung sind Pflanzen in den celanschen Gedichten kultiviert und historisiert.
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