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Panorama, diorama et daguerréotype 
Analyse de leur naissance et de leur place dans l’histoire de 

la photographie 
Kanako MAKINO 

 

L’invention du premier procédé photographique, le daguerréotype, a été annoncée en 1839 en 

France. Dans l’histoire de la photographie, la vogue du « panorama » et du « diorama » est considérée 

comme un signe précurseur de l’arrivée du procédé photographique. Daguerre, l’un des inventeurs du 

daguerréotype, est également celui du diorama. Cet article cherche à analyser dans quelles circonstances 

le panorama et le diorama ont émergé et dans quelle mesure ils sont en relation avec l’invention de la 

photographie. De plus, il y est expliqué comment le processus allant du panorama jusqu’au 

daguerréotype a été traité dans l’histoire de la photographie de l’époque. 

Les panoramas et les dioramas étaient de grandes toiles peintes de paysages disposées à 

l’intérieur de grands bâtiments pour faire croire aux visiteurs qu’ils étaient en face d’un paysage réel. 

Après le rapprochement avec la culture de l’Orient dû à la campagne d’Égypte, l’intérêt pour ces 

contrées avait augmenté en France. Ainsi, panoramas et dioramas satisfaisaient la curiosité des gens qui 

ne pouvaient aller dans ces pays et qui souhaitaient voir les mêmes paysages qu’une partie des Français 

avait vus sur place. Walter Benjamin ne faisait pas de distinction entre ces deux termes, mais nous avons 

constaté que les évolutions du panorama ont permis l’invention du diorama et qu’elles avaient anticipé 

l’arrivée de la photographie. 

Lors de la publication de l’annonce de l’invention du daguerréotype en 1839, le fait que 

Daguerre fut l’inventeur du diorama avait été principalement souligné pour justifier son talent. 

Cependant, dans un ouvrage consacré à l’histoire de la photographie, publié par Louis Figuier en 1867, 

l’auteur a montré que la photographie était apparue sous l’influence du diorama et qu’elle avait hérité de 

ses éléments artistiques. 


