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160, 42.

7op | B, 85-119°—3,

B Fx— VR F v 7YY [F oy 7Y BRI, P, 19814, 253 ~—2,

Vo 19074EIZERNLENTZ 74 v i =ikl [X =X DGR
(19084F) [ 2V & =2 D& ] (19094F) 7 &, B 78 AP E s %
FREE LICWUE/ER Y7 - _v =D &) e g S B i LT
WIZBDD, ZITRAZY A ENI B REIEN A 704 L
B LTORICTh, Bl B OBE R 2 RIL 75T
FZEINTVBEZCZR 0, WML 30T, JEEDPEHE R
BHPHSTORED T =213, =2 R 7T =R F v —v
RFay 7V DIIBERRETHL, [REEZHROYEE L
A—=X%xy 7, PEM HFRH )ALk B EE I AL -}E
ZIHE AT O W3, S Il CH RO L2 w2 2ED3TE 5,
ZiEn b, 7v—Iv 7 RRHEMNC L - T, 20 b imEific
FELY S, £, COMEDPEE 2 H3W] & B O ME— DRFIEL
ERHZIZDTHAH]Y,

T —=DWEC DG TRIL PR TIcDIE, 23LIZDLOR
HEE DT A, IR OB 31F 2 PR O H 2 hill 1 5 2 ] g
PR Tz LI E» R G512,

WLl A PR, ESICRLE Th b, PRHEISUT. 2528 —
DOWMETHY, FHEOEMTHY, —#HOHKF I3, 1E0
LML IRHMED L2 E 20, Yy vaivevaRiEl, vy
27— 774 —FREHL, 72T NNV IR T2 TNV I A
L%, O DTH 515,

ZITIk. 23 ULHEBEOE O [ A, Bl & v HTL
CATAT DB O RATATU T LD 2@ T, 74 7D
FEEAL(THEA 7 7D Z RO A6, kb P EELBFELLTSE
L3t Twd, YHEDM 20BN AATT 5 LB DKL,
Fx v 7V NRESN S L RELEE OB L > THERES
. Al 6 ORI ELNTUA LI Ebs,

Wi ~EE OHRN TS 2%, #3105 KRR O BRI H G 2R
WL, HCORGRZEE L2 CEEDBRICEZ» S5 L TE
RIS LS LT AL bIc RO BN B2 (A
D=2V eRL) LT, IhPEBERRRICSTA[HCO727/8
P THo1E CHRFZ TR LTV B Y, 2D XA 7 Ok
PROCOIT B EHBIL W R 2T TOBEHTH LI T
3720, X =74 ORBMLICEPIT 2 SO IR ERIRA LT 5
RHTEDHb, ZOAMLLE LT, Fxy 7V Y ZABUZD %2 T, HS
LW EE DR LI BAR—IDBEEYHI LI RGELTH
ELTws, NRRE» LS ETED 5, 5FA. ZRAK, 2L
THRL IR 225, 2T T, voéuv‘/z&%‘@ IPhHtHT
WA, PN ORISR B0, 20X RF vy 7 v OENL
n‘f—b“v—/Wﬁ%fﬁﬂ‘?&;%@fﬁ@%édtﬁ(#ﬁ’fﬁi@%ﬁ?ﬂ
Thb, FHOWSHLE LEHE L TO LI 7V E— Ry IV D38

20 Résonances 2015

S




——

P =T Gm IS EEOT 2D LD TS Y,
FRRIZLT, 7V =AU 7o Y A D 2 THE—Bli{ S
FeTHB RG] T, PEEE— RO AEZIHE LD TR, $3L
(IR ZRDZATKI LT, D(EDERO T 0L ALLTERS
NTw2, =YY —=2-2ax2r D5 EREb 576, 207 vt A1k
[(D1cb 222D 5 L (défiguration) | TH b, HE D[RR O
El(passion de linterprétation) | £ 5§ WHAZ TATH XL IIAIH 2,

AN, DR 372 6780 ZIIENIIN 72 AR S 2 I 1)
L. ZOMED»Icb %, KEOMED IS % L, 240U
IoT, BHIRLEFLDD, MEHTHH B oiizTERZHY
FERH T THN B2,

FBCT 27y 7 Ic ko TG LS e[ LA ) 2 T A L
Fxy 7 ) ICRESHBEEFL LIEL TV 2018, B A
Yt (g AEE, Lo OLEEIRSNIc R0 REZHCT
REERREE TH 5, AR RS Wl o 2 75 P Bk 52 21
BIEHO—FTHLECZBIEAI 2, ZRL 6T, Wj#H DHE
RUIZEZIZHBIEAI D UL, TV —=F 27 v 7 OBEIZ I
THRLI SN 05, 3 LMl o BRI Ao 7 Tl
(BB NI LO [ EBINGEA A=Y 2GS HThE, Frv 7Y
YHNEHC AMEEVE R TR, AA7B(HABEDO= Y e X 4) Zill v
TOREIHMERN 2 T OB AN OB ZATLTU 2D L, 7v
P —OWRE TR T EEG AN e Eh k] H e A Te2 X5 7B
RECH O, A TOMIEDE ZF L2 RN 20 S L2RITL
TVLB LRV R,

rekzad, THBERET) O 81360 2 2 O 5 RE DB T,
BHiC L > TEH 2D NI B OBICBHP AL LI Y — 2 R’
L. PN OERONEIZH b H o, (LEASA A
X[ TSP T 30D LI RHIRZZZITAZLIEAD, H
DECHETIUL., COBICHCTH A7 I E OEOHE % SH
DOMLLESTRECI Ik, TLANATDHEIEIZ L - THEEIN
PHRLCSETOREWIEICHAZIONIDTHE, Lrd, 4l
DBGH T D7 r =27y 725> T, BOEI #AESIC
L ZIZBAE LTI | A DIZ S 1A L 3 ICI3E B BHE LT
WoTws, ZOLE, AAZRMANE LI L2 BN
ARX=T % HoEDIZL TS, ZDEIBA A= Lo TERIINI
A, BHEEZ o0~ HO AR E LTI BENE D TIE%L,
MEE S TEBL DD FEYWE LTI BHENS,

[H LB s TR L Esh BT, HHREGC
o TTENT 20T %L, LA Rb, #ons 2 4T
BILTCRECRIEI ECIHIBDTH B, BRDIERH S, ZOFHD
AR AR LIRECTH> TR 6 2L, Wb RLE

THoTHRORC, TVE—IRLTcH - T, YHRFO ML LT L
ToEEIER IO T, 2R L LT O IO B R e
322812725,

Bk, EAEORHATHS, 77 RO TIX, 1920
AU o THWEPEE O G 2B R > T e, B
F o EBINEE D O IREI T 2702, 3B AR DL AR
ATbiTweic, LaL. BifE O 1R it G2 ECTw23 7 v
=il o T, Wl L[ ATEOW T E Tk oL, PR
CNTATIRIEERDRETDH L EE LTI L, 25 LI
LRI R SO 2 R 3 2 3 e o 72,

FANHBRAETEDO LA TLTOAIELZR2Y —Y ETHHHLAD
TT ALTET L. 270 # T2 TE23, Lol
B fEE . Ao, AANZEE. 32005 EMRRE0
IS B 2 CT, A28 BN, AR TH
ABDTT3B,

B, BRI CLAE R Th B, 193157 v b =234
ST THRIIR—7 FO2XX N2 357V - R— M5
225 o EBIRINICEN T2, A—vid, 19074EI2T7 ¥ b
7—2ET, OLICEN.RREIG 2 RALTH74v=y Y23 120D
HIN TG 2 AIEETH Y HENES) LT LTI b %
FUHHL T 225, ZORIEOCCEZ O, 5 TRERY = v
DIIBEZOVRSPRMELTCA IR, BED[L-3€7—7
W] (193440) p E X RTHBfRT X %,

fE2estiL, BivoF2 TR EMIEL. EAZIbidoR, B
PRECHANT., ZLTHEZPRBICAT I IAFHRBRE T ZORCIE
FLotHIZRODTVE—Z503 7Y R — il # Rz 2
b, BTk - 10 B B0 75 2 TORKE 2 A B HIAT
IECDREEEINEACEE TS 2RI TER A,

T —=EID &I, EDQWE % LT D4l A Ui Uik
FLTOREARE 2 CO L EHRER L > TS 2, 5
%o, COHABET ~F 27 OB L LRERIC, [EEICHS
ZIEC. B8 | LRIV LIEL T 222615, TVvb—DF
Zckiug, PEE L RIERN» OEFEMNCKL, X 3HEAETRY
N oTeb I 1EH, JHELCHIEEN AR TH- TR

v, EiHEE. 101%—,

20 Evelyne Grossman, La défiguration. Artaud - Beckett - Michaux, Paris, Minuit, 2004,
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TILAGERES résumé

Des images pures aux
correspondances des sensations

Sur la relation entre vision et audition
au cinéma selon Antonin Artaud

HORIKIRI Katsuhiro

La réflexion qu’Antonin Artaud (1896-1948) développe
a travers les divers essais qui composent Le théitre et son Double
(1938) repose autant sur son expérience du théatre que sur
celle du cinématographe des années 1920. Entre 1924 et 1935,
Artaud a joué dans vingt-et-un films dont les plus connus sont
Napoléon d’Abel Gance (1927), La Passion de Jeanne d’Arc de
Carl Theodor Dreyer (1928) et L'Opéra de quatsous de Georg
Wilhelm Pabst (1931). Pendant toutes ces années, il s’ingénie
a concevoir une idée du cinéma, non sans questionner simul-
tanément le théatre de I'époque. De toute évidence, la théorie
du théatre qu’il élabore dans son célebre ouvrage a un rapport
étroit avec sa réflexion sur le cinéma. Le présent article vise
donc a interroger la différenciation de ces deux formes de repré-
sentation dans la pensée artaudienne et tente ainsi de prolonger
les études qui, a partir de 1990, ont été consacrées a la concur-
rence esthétique entre théitre et cinéma. Nous pouvons citer
notamment : 7héitre et Cinéma années vingt édité par Claudine
Amiard-Chevrel (1990), Les écrans sur la scéne (1998) et Les
scéne et les images (2001) de Béatrice Picon-Vallin, Qu'est-ce que
le théitre ?(2006) de Christian Biet et Christophe Triau, 7héitre

et cinéma. Le croisement des imaginaires (2013) sous la direction

2 Fonv—23[vA4=2 R4 X=J)T, sAX¥vva74v 25 SH0ICHLDD. 7
b — OB ORFRIEZ D THIL T B, Fov—X AP PIRIIC il 2 837
WMol TAX Y V2T AVET NV —DHIBIE, 2N IET — o Sy
JGL7C T E B~ SOEAHEET DO T2 L0 I BT, 230 THIRZE
FEHETH2, 7= BER% B O 1931EQ LI, 24X v va74vid
1928 FEDWIEBLDE R 2 T NI B R, AT 6 OBLER OB A T2 (v
TR AE Yy 274 Y el TR BRI, 74 v a7 — bk,
19824, 50-61_—%), &RZ7 7 AHHOBIARIREEE B0 v > 7 HIFRA O S
DUTIRBU N OSCHRAFEL o Yukiko Kitamura, Savelli Dany, « Lexotisme justifié ou
la venue du kabuki en Union soviétique en 1928 », Le Japon en Russie. Imaginaire, savoir,
conflits et voyages, Slavica Occitania, 33, éd. Dany Savelli, Toulouse, Association Slavica
Occitania, 2011, p. 236. Y HAORILRLETH o710 LM. w4 AX =12k B [Bh &, w42,
BIODIXSAD-T, BREADIZLAEEINTORVERY BT L0085
bbb AHETRIE - AR T ALY ) THOERSE | R T =R E o L5 i
FOE ., R O[RER 302 ZBH LGS, TIBshlicmat, MEMSEwRE
[ TRET IR & o 7ot o e b L sz,

de Marguerite Chabrol et Tiphaine Karsenti, Penser les médias

au théitre. Des avant-gardes historiques aux scénes contemporaines
de Simon Hagemann (2013) et surtout, La séduction du cinéma.
Artaud, Pirandello et Brecht entre cinéma, littérature et théitre
(1914-1941) de Mireille Brangé (2014).

Avant d’entrer dans le détail de notre analyse, une breve
présentation de la singularité de la pensée d’Artaud s’impose.
Ce dernier, dés son arrivée a Paris en 1920, souffre d’'une dou-
leur 4 la fois corporelle et mentale, qu’il appelle « une effroy-
able maladie de U'esprit » dans sa Correspondance avec Jacques
Riviére (1923). La souffrance permanente d’Artaud provient
d’une « impossibilité de penser », pour reprendre la formule de
Maurice Blanchot dans Le Livre & venir (1959) dévelopée par
Gille Deleuze dans Cinéma 2. Limage-temps (1985). Ce dernier
résume ainsi dans son ouvrage : « Il [Artaud] croit au cinéma
tant qu’il estime que le cinéma est apte essentiellement & révéler
cette impuissance a penser au coeur de la pensée. [...] il crédite
[...] de les [images] “désenchainer”, suivant des voix multiples,
des dialogues internes, toujours une voix dans une autre voix.
Bref, c’est I'ensemble des rapports cinéma-pensée qu’Artaud
bouleverse » (p. 216-218). Ainsi pour Artaud, le langage ciné-
matographique serait le moyen de soulager la douleur dont il est
affligé au début des années 1920.

Afin de pousser plus loin notre analyse sur son attente du
cinéma, nous ferons le rapprochement entre cinéma et théatre a
travers trois aspects différents : le jeu de I'acteur, le dispositif de
représentation, I'action dramatique, et cela en nous appuyant
sur la notion de « rémédiation » formulée par Jay David Bol-
ter et Richard Grusin (Remediation. Understanding New Media,
1999).

Premiérement, Artaud affirme ainsi dans une interview
qu’il n’est pas nécessaire pour l'acteur cinématographique
comme Charlie Chaplin de se cacher derri¢re son réle : « au
cinéma l'acteur n’est qu’un signe vivant. Il est a lui seul toute
la sceéne, la pensée de I'auteur et la suite des événements. Cest
pourquoi nous n’y pensons pas. Charlot joue Charlot, Pick-
ford joue Pickford, Fairbanks joue Fairbanks. Ils sont le film »
(CEuwvres, 2007, p. 42). Deuxiemement, le spectateur de cinéma
peut avoir une image visuelle directement par I'intermédiaire de
I’écran. Nous pensons que cette immédiateté de I'image a une
importance cruciale dans la pensée du poete parce qu'il critique
le spectacle vivant en notant qu’« il faudrait également que le
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coté strictement spectacle du spectacle fut supprimé » (p. 92).
Il ajoute : « c’est ce qui distingue I'art théatral de I'art pictural
et de la littérature, c’est tout cet attirail haissable et encombrant
qui fait d’une piéce écrite un spectacle au lieu de rester dans les
limites de la parole, des images et des abstractions » (p. 230).
Troisiemement, cette immédiateté cinématographique lui per-
mettra de rechercher une autre logique basée sur Iallusion et
I'intensité des images sans avoir recours au langage articulé.
Clest-a-dire qu’Artaud questionne la notion d’« action » pour
renouveller la dramaturgie, en affirmant que I'importance est de
« faire oublier 'essence méme du langage et de transporter I'ac-
tion sur un plan ou toute traduction deviendrait inutile et ot
cette action agit presque intuitivement sur le cerveau » (p. 248).

En résumé, I'étude de ces trois niveaux de représentation
montre que la vision du cinéma artaudien repose essentielle-
ment sur la notion d’« immédiateté », étant opposé en cela a
la représentation théatrale étudiée ici. Ce sont les raisons pour
lesquelles il portera une critique sévere sur le cinéma parlant
quelques années plus tard. Alors que le début de I'ére des « zal-
kies » commence par le succes d’un film, Le Chanteur de jazz
(The Jazz Singer) réalisé par Alan Crosland (1927), sa premicre
critique sur le cinéma parlant ne date que de I'année 1928. Ar-
taud énumere les raisons du probléme du cinéma parlant dans
une interview : « la premiére [raison] est que le son et la vue une
fois reproduites, ne se développent plus dans le méme espace.
L’un est a deux, l'autre A trois dimensions. L'un nous rapproche
de la vie, 'autre nous en éloigne. Le son reproduit reste dans la

salle, alors que I'image nous entraine ailleurs » (p. 306). Ainsi,
Artaud pose la question explicitement du désaccord de 'audi-
tion de la vision cinématographique. S’il interroge 'incompa-
tibilité entre ces deux éléments, c’est que le son réside toujours
dans une représentaion référentielle. Si bien que le cinéma par-
lant, pour lui, est « la négation méme du Cinéma » (p. 304) a
I'égard de sa revendication d’une « immédiateté ».

Cependant, il ne cesse d’approfondir sa conception d’« im-
médiateté » avec une comparaison entre cinéma et théitre. En
1932, lorsqu’il écrit une critique sur les films des Marx Bro-
thers, il commence a s’occuper de la sonorité dans le cinéma au
méme titre que la visualité en disant que « le triomphe de tout
cela est dans la sorte d’exaltation a la fois visuelle et sonore »
(p- 591). Le moment charniere serait un spectacle du Théatre
Balinais présenté dans le cadre de I'Exposition coloniale en
1931, alors qu’il considére toujours le cinéma comme « I'art des
images pures » (p. 307). Sous 'influence de la danse asiatique,
il congoit 'idée d’énumérer tous les éléments pour échapper a
la logique du langage articulé. Au bout du compte, il élabore
une nouvelle théorie sur la « correspondance » des sensations
apres 1931 a travers la réflexion sur la médiatique, telle qu'on
peut le voir dans Le théitre et son Double. A partir d’une analyse
de la différenciation entre cinéma et théitre, nous essaierons de
tirer une conclusion sur le changement de la notion d’« image »
qui passerait de la supériorité de 'image visuelle au mélange de
toutes les sensations corporelles.
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