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AR THLAC2b— -2 —=713, £ —R)IIERZEHOFLE
LTV X 28 R20—JRTHY., VDY i@l
DL DM S PRI T, 7997 AY6EY =V IV
TX 2R ZHBLICEFELEFE XN ShE, Ty =7
V=2 @R, BN ZEEE L TOX 28 2 41319104F
RAE, v-74r—a2=xD7 M) =2l LS T FGE, §7%
bbbV =X AyYrryYz, Fu—%—,
W&o THENZ SN 19114EDHny T - F v 7o X v D44
FBRX 2 2LOEMTHDR L, FilcaEMo—IRELTOREE
Mo NRICESTEIEERZ200, :3I220—HTd2, fhf, 3
YO 2b—12bHBIvy27- U437 M) Tid, 19074EEH L H 2
THRTIIVIREHET, Tavx Y30 (ryr-vhar viey-
Favxy=r 3y, et Fave )R KPERD TV, ZOESC
9114E9 A, By —X | AV rydz vz bz liS
L Mb 3, HCEMNERE TP LA IR SO —-
TN =7 DEMFEZ. 1911EDHny - F—t o XDFESE 2
OX 2 2LDEMTHBEL, O 191241 ART v - 7 ) A%
ThERYAREOFHIRESINO MR 7Y ay - F— VIR P Hilf#
L. X2 AL OHEICKE(CHF G LI

KimBEPFEHTEDIE, 2 b— 20— O TH 5 —RKHEHT
DX 2 AL IC I TEEREEZ R LI T4 A,
Thbb7t—a=x AyVrvIz FL—R KO Txv 74
AV Thd, 777NV LT L. oI TIEMITHT
ORI RELTHREBSINAHETMIID -2, 74—a=x XAyY7
YOtV =R BLTIR, A= v u e Y RO R SEERIT E L
TEEM 7 Sh EZE D Thb TS b 002, fEMmaHTcBILTix %
R fibh TS lid AR, 27220124807 v Y = LA
DIxy 74 AV, 19754FE V=T v EMifE VDT 7 -

LN T —a= T

Albert Gleizes, Souvenirs, Le Cubisme, Lyon, L’Association des Amis d’Albert Gleizes,
1957, p. 14-15.

Daniel Robbins, “The Formation and Maturity of Albert Gleizes: A Biographical and
Critical Study, 1881 through 19207, Ph. D. diss., New York, New York University,
1975; Mark Antliff, Inventing Bergson, Cultural Politics and the Parisian Avant-Garde,
Princeton, New Jersey, University Press, 1993; David Cottington, Cubism in the shadow
of war: the avant-garde and politics in Paris, 1905-1914, New Haven and London, Yale

~

university press, 1998.
Germain Viatte (éd.), Jacques Villon, né Gaston Duchamp, 1875-1963, cat. exp., Angers,

Expressions contemporaines, 2012.

2Su Il L7 Rl DOKBfE S a 1o TO RBIB B E A TH
b, ZOMROFHFAMIILEE > 7EH» D TH B3,
EYDbUBRADWHBELTADIE, Cab— -2 —7 DX 2 241
MNEEROTE I 3 0 THEM A 75 K (schéma) . BB 01K
AV (schématisation) 2372 LT R EDOEIHTH 2, BB 1B THSHT
SO, BROTEI B 2 RMANKI L, SR o, HE
TABROEE N TR LA R T DO TH I, Al
LEBROBE IS (RN 723R A LR IZH 2D ELT, ¥
A M LOFEFFROZFCH O TIRbI TS, SHTHZOER
CRS(EDOBRCIEAS, T3, RifFEMiofimishs
7ANMASHIRER,. ALK LoREHE LT, EHENZK
KA O 6 20 HACHIHO EMBLFF O 22 TR ST
7o 1 TRKIA LKL 2K 2 20 &5 7% 20 WO S i %
BT 2, FieTH2E TR, 74—a=x AyYryIz JL—
A, U4 AV ISR LD IF TX 2 AL /ERIZ I 0
THAZHS OB OW RN EMEO B TOATREIF ST
5o INGOEFAREE 2 LT, H3EHETIE. AvY7ryyzbtlr—
ZOMEMIZF T, RN ARBIOTIZED LT KAHHD A
NONTOS1ZODRINTT 5, L EOFHi 2@ L TARTIE, X2
A LR OALENERZ 3 - TRA RO FED L A
CEEARE PS> T 2L 2B imEET 5,

F1E 20 FCHIHOIEIE LM 351 5 X

1-1 B L EBR—R B c B2 %Ms

A EEEM OB T, Hk L EREMED KA,
BRI HEROBER . v A v 3 v 2D RLE T 22 o % 2%
FEEEL LTEBELBE PRI LTS, 19152226 20 D)
Sz TOFEMBE BT 2imIc w0 Th, 2 OMZEHIZHEIC
BEISNTOS, AR V2= - X3 — 2 REL. 18864ED
WEfT2° 6 19094E 2 T7 7 v ZD P EEFER TOHH R ICHEE S
N E LR RMENT Y3 > ORI, & SIS LSS
RO TES LUTTEERBERZEN T80 Th o1, %
(18824 I IR S N[9S CHE ATIRESL] (Dictionnaire de pédagogie
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et dinstruction primaire) DT, 7Yy 7 A7 T2y v 3BEFLIZ[E
Bl (incuition) ] 12 & 2 &4 G172 KA OB LA L TRV OBE % 38
LLTHABFHR) RE LI LT, REEIEIITO TR, HEO
HECAELLTERL, ETOEMREBEER. MAOHILLE
BINBIZE OV 2 TTRE(C T 2 %M A1 7 3 v BOE O L EE 2 3
WTWw54, ZOLIIC. EYOBIZ o THZ SN ERSHR
et AR, 22 TIRERRIN R RAEER Z Eic LTz,
FHEHR R HERICHI L 70T R A 0 BRI 2 O IR £ 2
UM TIZE21CA5,

Lo LSRN 301 2 B e S 22 B1S 2 LR L 3 2 BOH 27
FEVERCRIENE 2 W 5 £ ¥ 2k, RO TRMEINT vy~
MEERIHC L LD, O LTHRAER. INEARICB 5 X 3 — 4
DHEHIEL, 7V =y v O EMmMETHIOXGED . AR
= 2 =2k > THRE SN EBITT 72 (méthode intuitive) | 12 & 5T
WoTRboNaIEH, 190947 H27 HIZAM Sz, 1212 LT
MEOHER RN, ZOFEPLTLHEKM AR B 2 iRE L
HDTREDPSILIEDN Db, F=2—ERLIHI T
. FYORIESRREIC L E o ERELT, NAZALT
SHRIORME LTI EDHEREINTL 25, ZOEDIZr=a2—
. 20EFEOHTIEL M RHZRE Tl 7 DL R M A1 75
FixRm oo, HRIROTEFOHT T, COFAIEFECHIN
BRI 2 2100 DFLSTLrRL, AECHEISE27:00D
DOTRECIERHEICRL TV, ZRIEZAAZDLEYHETHS
TRy 7 =2 7v— FOMERINEZEDO T, RE O OF R
CEELIC7 07 5 4 Th Y | BT FERL AR 2 KRk
P IEBINRERRC L > THRICERE T2 5 2P ERIE T
RATH-126,
T

—J7 . EENRKAC, HERNaBEICEb R RN, 5
FORGHIZRLbDIIE52B23DL L TLELIEAZDBELO
WREGZS T, FCH 20 HALRIEIIC Zo ZLICIEHL TV 2D,
FRRHER — v 2= ThH 5, BRI EE LS
TR, AT — v 7 ) 2y MBI RS 1907410 vk v v
Tx LW ELTIENEDZEM ] (Arss chez les fous) B HIRL TV 5, Z
CTHH SR E S O S E SN RN A B R T
%o FHFIINO DEM AR IR AT T A>T, A
BHITH2 2@ 26, [BRZARBEROYIM] OB
HEHERT 57,

39 LICHEPETERE O IE TS O D — RA SR X Ak 2
20, AR T —2 =T 1 A NIV, 7797 DIERMIZED
1HDThHoTze 20HFTHIZ L F Y XD T L OIS EIZ G212
WENORSSBEAROEY Ths, BIERFECIEIZ, Yr—2t

122D %) R D [£ 4> X 3% (Cézannisme) 8] (2 5%F L 2% 119 72
FOGZRLTVS, 19074FE0F n Y Gl 0T, KIBEED LY~
ZANOMHEFHZDHDIZIIFEZRLODb. F7v =274 ADOEN
CESh TR O], TizmifyahSAb o LTzt
HINTH B FUEOY Y - F— by RFETIR, SER=T1 LA
V. ZAUBHET 2 FGEY . [H A X 35K (schématisants) ] £ LT
HEHIL. B 6 O R 2R M A F AR, AT T NEDZETE
OHELED R THZ 29, T TIRLA» L, V4 —2+ v 1908 4E
DYy T TR EDFy b7V Z2OHRTEICEED D
. vty Iv—ZL TR Y REL B[ 757 RO EOEH] T
Holcly 27219084EDHY Y - F—br X T=74 2D M EZHIC
Licvr—2emid, [+ HIGEORIRNF ] #WiaTsIETIHEL
Ve Wy R FEBIS I I OBZR L HFHILTV512, JITIRIS
2T, 77V ANBBRCE R 2 vy 2 L FEVETERE O T E
BRI 2 RATHE LY 2 1FE W) B EE» RO o
bo VA =2 ME o THIFZEMORIANEBIL : SICBRE BT
BHEETH -T2,

A= 747 —HEETH»NIZ19084ED 7 7 v 7 DRE S DFEC
FOTH, V=27 e VKA ERB 2 v 21T TR 7'M
WO IEVE R o it & BEELAT O TR 72 35 b TR 2, fielr
THY. RRIBOEAL., ®ENL. 2hd A L Rt n:
NS 5, (RBIEREPIAILT. JASR. A, Kelbo—1)
R, DOV AHRICEITLLTYA8], ThblEx 2
CALECOHEEDVRILL, 7797, €hY, Tv =X AyY 7Yy
Yz, 7x—a= oD T AR E LTHe oA LD ICk 2,
................... S e e

LU=t Ay Y7 I ilE o TIIRFEICHREN [ ¥ 2 24
2T (Du Cubisme) 13, HfiliAL S nurc Sl #0282 ik 52 A
FOEEICRLT, X 2826077 v A& H O R IR)E LFT 72
BRE e MESL T 23 52 FIRT2HDTH o1, FEHIZZI T, =4,
IR YR A—F L0127 7y AERIREIO R ED ik

IS

Eugene Guillaume, « I'enseignement du dessin », Dictionnaire de pédagogie et d’instruction
primaire, Paris, Hachette, partie I, tome 1, 1882, p. 684-685.

Gaston Quénioux, Manuel de dessin & lusage de 'enseignement primaire, Paris, Hachette,
1910, p. 4-7, 23-24.

Emmanuel Pernoud, Linvention du dessin d'enfant en France, & l'aube des avant-gardes,
Paris, Hazan, 2003, p. 42.

Marcel Réja, Lart chez les fous: Le dessin, la prose, la poésie, Paris, Société du Mercure de
France, 1907.
N—EYHNI7TEDOF LD T, 779276 L0EAY DX 2t 2oL DL
Py RMBRBERIIFLTRD THCIER TH S, 54307 7 Y AFBERBL LTI
ZHCONTORCD, TR 20 RO M S EH A LTl 5y
ZAOEFEIZRTIEELLTHCIZ G, V=Y OF DT T 22, William

Rubin, « Cézannisme and the Beginnings of Cubisme » [1977], dans LEstaque, naissance

EN
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du paysage moderne, cat. exp., Marseille, musée Cantini ; Paris, RMM, 1994, p. 28-82.

° Louis Vauxcelles, « Salon des Indépendants », Gi/ Blas, 20 mars 1907, p. 1.

10 Louis Vauxcelles, « Le Salon des Indépendant », Gi/ Blas, le 20 mars 1908, p. 2.

W Ibid., p. 2.

2 Louis Vauxcelles, « Salon d’automne », Gil Blas, 30 septembre 1908, p. 2.

B Louis Vauxcelles, « Exposition Braque chez Kahnweiler, 28 rue Vignon », Gi/ Blas, 14
novembre 1908 (N7 —F-F-7 74 [ % = v 2 2 ) /\EMRHBER . EiHRE. 1973
£ 73=9) .
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BRR1 7Y FL-F32(KA) 1907 F. h>I7RImE. 132X 195 cm.
—a2—3—7ERESMEE,

André Derain: le peintre du trouble moderne, cat. exp.,

Musée d’ art moderne de la Ville de Paris, Paris, Paris-musées, 1994, cat. n° 60.

BiR2 Svr-XyvrrIo(BR) 19084EE. H>I7 AiHF. 54X 73cm.
FRELAREA,
Jean Metzinger in Retrospect, 1985, fig. 20.

DHIZ¥ 28 RLRNE DT RH 6. 6 DIRILT 2 8l 22 () 70 52
B FERIIC IR LS 23 A% T o T 5, 613, £ XD
CENB A 7ay s ic] TRlEEMRE BRI L TR E
BB T3 BADOARBICE BN E SR 252500 Ths
ZERBDHIEFRLTORY, ZOFHOTIEL L, 41
TBEEDB I 2 b B LI& o TIATARLEIZ R B0 /2L THEE
IFERR G TEIIC R I TS 2 L T2 O DB P AL ZENTS
5o ZHUSEE RN ZBEEL, EBICES Gz 3 M=o
HiBERRRLED T80 DIARZ B R LTV 2, :@;ﬂ'zti
ﬁz%%nli}_ﬁfa LA 2(HDL L THR A 26D TRz,

CHIEDETET A I LR E T2 2 &ﬂ?“ﬁ%ﬂ%l_bf:?%ﬁ@@%
%EE%ETZ)#—*IL ORI ILIR T 2 BRE R RDL LN TIBICH
5, I TOMAAL L, T, Fell T SeBRi g Shizi

4 Albert Gleizes et Jean Metzinger, Du Cubisme [1912], Paris, Editions Présence, 1988,
p- 41.

B ARy r=a—E, EYDT 1908 ORMBE K 0T, EIC B IR A
PELEMiD > T3 L RAFAT 2iAa%R TV, O EVEBINTFHROENEY
REET 20D L L Tin##R L TW%, Gaston Quénioux, « Méthode intuitive », dans L.
Guébin et. al., Lenseignement du dessin, Paris, Impr. nationale, 1908, p. 63-87.

16 Jack D. Flam, « Matisse et les fauves », dans William Rubin (éd.), “Primitivism” in 20th
century art : affinity of the tribal and the modern, cat, exp., New York, Museum of Modern
Art; Boston, New York Graphic Society Books, 1984, p. 219.

KEBHHNZLDTHL, ZOEICYESRAA—I LDOEREN
HMESCHEHBIZ > THONIHT 2R TE 2, T i3kebaim
BRACE LTRSS TEB12AD,

RIELE 2 =20 =7 OEIGED, [EELEAIEL 2B L TH
FELLOELTCHSR, U — 2 v IFEEEL 72 IETE R O E i 2
HES 2O RMAMEFTH, r=2—0HF BB T
IR REQEIERFERTO RV, MADHEOH D HTh-T,
FEOLIA, OO FEBERICHZ MGG HEHSN 201
l:1b—(Du%é@ﬂhtxM’ﬂ%ﬁti@Eﬂﬂﬁ’E’ﬂEEOL@U@
FER T2, SHENEEA~OHHThH o712t IR TH S, FERIC
TA—a=x AyVrrVz, JL—R, v43AVDX 2L RLERD
ERICHCTHERRROEERNMAzLEH S L2, Hicf
bARSHRELTHEHERMBZ D TVE, 1210 LZ0RENIR
D3DORHIC > THEL 2, 33— OEF 1 X=X Gerig
HHE > TR RSB AN R RE 2 52 A I A3 L7 % 1908
D 6 19094F, TS B 72 il 7 D IR U HE b 72 o B ] 272 (%
Bz o nre A mERg) BEEFUSR AT 2 19104225 1911
. SOOI E LRI %2 i U E O 2] 24 1 43 i1 ik %
ERTZ19114EKH S 1914 E DM TH 2,

2w BRORR» o R s AITEOE T L~

2-1 EBRHRKOBERLLTO AFRS

19084E22 6 19094 IE X v Y 7 V2R 7+ — 2 = T H3 K & e fu[ 2
IEBUTEH LIRD ICR I TH 2035, 16232 DBEICSIRE LT
DIF, Y7+ — T4 RLDEF 28 RALNEBIFL T T Y FLeF
7YDIEMTHEEEZEZOND, 1907FEDYry T HF v Fo8v Xy
CERSNIZE 7 Y OOKIR) @R 1D i i T e 2 fE5IE I
RO AR BIL, FHE, TCRIIAYY 70 Y2974 —2 =220
TR OHIZEDEENTERLDTHE, Vv 7 77L13IHMLD
BB TR F oMl M E R RERBUCES e Ic 7y v 98
WRFAET 200, F 7 v OEMP RSN IETEEE OGO
HEO TIRAZ 2R 2R LB THLETETES, Ly
LR CAROEE R 2 FR L2030 b, BIEZ OB O R L,
BT 7 Y O AE ARSI, ORISR CHT R
E%i@%@ﬂﬁ“’lﬁ%ﬁbf:n%v&v A—7 RO BRI E O STk

2. FUIRE AU N TEMN 2 RB PRI CTwIc Xy Y 7V
Yxid, 1908 e ORI O T, FIRE L IER IR 2o
ZEO BB LR A RS~ L 2 OB 24T S8 TV 2 (RIR
2o 1905En6T A7 I—-T2Y 7 v TEMEZENRD, 74—T4
ALOEG I 7 A —a=2b . 19094225 19101
(BEfioZ) B 0T, U0 BB Z AR O K= 2 5 ik Tl S
o2 (BIR3) . SO E. H2 R C» T TODE., HiHosrE
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E T IEOREMIL. IG5 2 M B AR O 5“7 1 7 i 3 2 R T
BRI LTV LR LTV, O =27 235 EOM
O XL IS T REOW S DR h ) 2 RBIT 5720 T3,
Bk R T 24 L A DORERR I THIBE 78— T 2 3831 3 2 6

ZNUE X 2 AL OHEIGED B 72 ] 2 5o (R e
BB R LI h36 | fRNT AR A 2 B 20 SRR 22 2 D b D % 5
BB THARTHEILLTOLHIRTH 0, FHE I+ —a=x
DII0FED I 2~V E MR G2 OHE 2R EE DA 20 7
XELTHEIT 7 A M, A AN S IR BB o vy B /7 1k
MPTRHD SIS THIRL 23629 L LT IcO» 2R LT B,
FHE EX 2 A MHFC X AR OMRN R E - 7c ZOED T
T. 74 —2 =R [ZMi/EMITAROEIIT LT A O Kt
BLIHRIF ThH 2] LS Licth, THERRIVBLE 22 6 L7 i1 i
2OV TRDIITHERE,

B 72 A0 S — MR BRI & R BLH S ARSI E LTHL
EMZBERIC S > TERSNERETHE, RIFCBELTS 2. %
EHEE»H L CBEETH, 2OBEEED. FET S H
D OO ZRIt., ZRICI 7 R —3T 2856813 ET
H5o WHOFB - B HERRMOECDHLYE. ROT TR
RH SRS B 2RO RE NI HOEAYH LY
B3, BHEEBTDH 2, ZBURHLTE 2N, 7r
V2—2oHBET AR ST, BEIR. FESEO O
25, AR PR BRIN T M 2 Y b 2 ORPE 2 LT
LIRMOHIZ R CT ) 2 — 2% R8T 210 £ TOREEY
R,

ZITIEHINTO 4 XA =Y OFMEL OB, A E R
Ol CREOERE LTI 2 22BN 20RO BB O HE R B
BEFHHT 20 THY . MBI LBIRZED L LN TE 5,

fEH . T2 L A BTN A 2 AL S ¢ 2 FREIC X > TG OB
TEOAMESNTOREL T, B2 ML THH 2 S 2 X
R > THESES 2 L0 HROR L DGR TIER, 77 ve -
Fa—F7 =N =N AT =Y, TNV z—V oo ER
DL 16 1AL 6 17 AL IC 2 TER L IC B RO R 2= 1 X =
PRI(GEAHZDDTIELC (BARY) . CDIXDHI9I4FED ALY b
TR VDO FEIH T =Y OERMEIITRD LI T —Hi
PHEEL TV,

BPIOX 2 A MR, NROBMTAIRHER L -T, HICK
ABBFEORD I, SOHARZEHOFE~NLHEL TS, v
FFNWE T4 FRTNT v b Ta—7 =k, AMEFER» IS
LTI%2—71l(cubifie) | LTcDTH %, V3> [XEAIZZ OB

Bk 3

P T7Ar—2ZI(BEFO&K)
19094, H> U7 RITHRF.

146 X96cm., T >« /N—Z T L EMTEE.
David Cottington, Cubism in the
shadow of war: the avant-garde and
politics in Paris, 1905-1914, 1998,
fig. 4.

B4 7rT7Lel-Ta—5—(EFROFEL) 1526-27 £,
FLZT > RiER—E,

Walter L. Strauss (éd.), The Human Figure: The Complete «dresden
Sketchbook», New York, Dover Publications, 1972, n° 116.

Rt TR SNV h - Ay T —Y DR 2 ER # T LT
h‘% 18O

L L2 THEHTREAE, 74 —a=x 5 0KRNERD,
B IZ 3 CTIRRTER TH 2 EBEMSNIVIREER b > THEIE
LLTWBIETHE, T2—7 =¥ =—v DA, B2
MAEM G E 2 EL T LR THiI 7o OEB N2 E K »
LHIfESNILDTHY . SBRIMEICHFCTIRYRPERSNEREHD
ThHol2P ZHIINL 74 —2=2 6D 19104 DR AI KA1 742
A iRl BL EOREE U THTEMNOE E385, v =X
2. AR 2R 2 13HATICE AR B A AERD T 9 2L
PHEATY 7= e B A v =V E X 28 2L DFRAD 7 H 3 35 B 8%
2. ZOZEICfiiNT VS, HLL D47 —ve By 7 — s BEm

7 Henri Le Fauconnier, « Das Kunstwerk », Neue Kiinstlervereinigung Miinchen, Miinchen,
Moderne Galerie Thannhauser, 1910. 7235, 22 TOHRIZ. FHFHEOBEMZ BRI
DI T OAZe 7RSI 7 7 v RAFERRZ SR L2, Henri Le Fauconnier,
«'Euvre d’art » dans Henri Le Fauconnier, Kubisme en Expressionisme in Europa, cat. exp.,
Haarlem, Frans Hals museum, 1993, p. 61.

18 Richard Cantinelli, « L’exposition internationale de Lyon », Gazette des beaux-arts, juillet-
décembre 1914, p. 146-7.
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RER6 FINR—TL—X
(Srys -2 AVVEDOHK) 19114,
HrIFRTHEFE. 1619X1140cm.

avRy FAh-Fv3U—,
Mark Antliff, /nventing Bergson, Cultural
Politics and the Parisian Avant-Garde, 1993,
fig. 6.

RARS Jr>-XvYrrPx
(Fyyrro B ADEE) 1911 F, RICTHE.
27,3 x 21,6 cm. 74T 74 7 XA,

Jean Metzinger in Retrospect, 1985, cat. n° 24.

IAX =Y R I DITRAT AR THRZDIIN LT, ¥ =2
22X EB N RIE DRI A X = Oz iee 2 2SR &K
Cl. THRBEEA X =YD A5 &5 %2 o B 811 2 1
Ry 22], HECIO LS R RAOMR LB ICHEAI LT
LA Z W, BUHE I S OB XA DFRA I 36 1T B TR~ £ B,
NoTFHBDTH o1z, 74 — 2 =TI X AMRHTEI L RRIZ, 38
CIEFORIED 7ot 220 TR S A &M EN R T Z0 b
DIZHEHLIRD I EORNTH 12 DT,
""""" 22 KBROLRAFEOSALERNEER oGRS
Eab— 27 =70 TXAOFEFRIAEINCHD f 4G D
KRPIOEZFIZAYY 702 ThHb, 19105FEDF Y F—F R
Ay 7y Y 23 LIS BIERT A H O /R (AR 1, RS h
REEDG, EAVICREREELPZIRDIEM T o122 EN T
nE TS Te 22 BEHIEOMBMEG(A Y 702 it
ANDHEE) (RAE5) 13, FEBRIZEH Y D 1909 ED AV 2 TOHEEDH
AUZIERICHBIL TV B, 71278 LEAY A NVZHEEIZ BT, THE
M OGSy —Y 208 RIS - THERICT 2l H 72
DIZRLT, *v Y7y =DBA IR L O WINE 2255 LR o3 -
So TRAME BRI SN TV 2, 20L& L. RO
SEOMMZEZL T2 2 OTERZ AL L e A 22 9] 1

TPRRER, IR IE, WAEER, AR, 19714, 67-1024—,

2 Albert Gleizes, « Spiritualité, rythme, forme », dans Gaston Diehl (et. al.), Les Problemes
de la peinture, Lyon, Confluences, 1945, p. 327.

2 Mark Antliff et Patricia Leightern, A Cubism Reader, Chicago, University of Chicago
Press, 2008, p. 80.

2 Jean Metzinger, Le Cubisme 1911-1918 [1945], dans Daniel Robbins (et. al.), Jean Met-
zinger in Retrospect, cat. exp., lowa City, University of lowa Museum of Art, 1985, p. 43.

B 74—z P AN A0 —DRFN T/ =R ARSI DIX19084ETH 2, — 7V —
REAYY 7P 23 1910EDYry - F— by XPIETHIZH & > T3, Gleizes, Souvenirs,
Le Cubisme, op. cit., p. 6.

DM AZLY—JEHI B D TH o7z, SHIT, Ay
V7 v Y I NO SRR AL ROBMEL, 27T VO
ROHELEMEIG L. RFZE 7V OREONIZR AL —
BILLT02, 22 TAYY 7y Y =it AN E
7TV AVICRESNISTERE L | BN O X% ]~ 11
70T E UTREBRIC AL L 7o R B, S S8 221y
SEILICE R LA T A LT, RN ZME LT
PORIEPFEL» X LD 5 L9 7, BC g A K K3
FEBRIN AL S NI BIIEHAA TV SO 8L #r
AR 2 R LEI L LTV EDTH %,

OB R HE PN WSl i WY P =W AT WAk T
. BRI 2N TO 2R EOEBELZNGEZ 25D
OMNZHTEFET 5, REPIHET 272012, FEEEO
BIEPERINAELERZDTH S, EDEZA, DL ED
xy Y7y Y =OilAE, EHFEORGTIOS 520 5T
RO THERE~NEEZ DL L TR ZHEZ 2 BB HES
12HDTH otz BIZAIE, 1911 IR T T (HiE)
DERIUDCTUTOLICEIL TV 5,

TRICIN IR R D AHERGEE U B 5. A7
L2l OGSO VHEMECRILESHE1E5I 0 L
LZNTRADERE ISR o7, 1E20HRD Y
Y 2—2%FHOFTHH L, ZOWHELKRSS, BEOE NI
o TBEDLOFTIROVF ) 2 =226, PR TH2H
ORZEROPF TR L LDz,

[FADS R TC 2D |, ZAUHR DN R 2 BT BB D537 75
Btz 6780 72— 7 =S AR ORER OB A X%
FIHLTCRzEDIC, xv Y7y Y= b 1 BEO N R 2R 22/ O
T EE XA Z R L S SRR T 2, Lp LAy Y7y
Yz OWEE, MO RMARRHZ A TR T I LICk - T,
KW FEEON R BRI 2L 05 AKL G XAIE OB R
THZEDAHHID AT, |MEHELSLHTLIL2ELTVID
Ths, SOITRERINZ NI L 2R Y) FHh, A A —D%
Az 325, HROEE» OB NROT2RE2HMHLO 7%
MG L b — R T %,

Ay 7y b HES>TRIB R 19104E3, Z'v — X D& PR
BEROAYY 70 V2D BRI LEZONLHIGOHT %
RO AN RS ED OB X b, ZORHAKIES
1T xv 7 A4X VOB @R OFIfEEER T, FEE. Ak
ThIUIARTE L SNARANWER 2 ERORMEHIREL, 22%
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40 Résonances 2013

S




——

SBWREOERBIABE R ST 325, BUEEBOREX T hrz il
FEETE, B HMEoBMLCERDP RO L91285%, 251
T, BERBA vy 2 vt @R, AR EEOY) T
Tl %2 5 L 7 70 W3 0 JBUR O Fhp 6 1% > O B3 2 A3 3R
HoNBbLHhE, Z7v—RXORANNHHGIL, A= T
FENBD AN LSRR ZH LT, bIZHE
Bo4TavREALbDIIEZR G, 2RO LNLDBL LA, K4
O IR % 52 2 2 LT, AK% 6 $HIEOME THNE
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1910F 1911 FE A>T 7 ATHE.
191 X123cm.

T N—J T EAMTEE,

David Cottington, Cubism in the
shadow of war: the avant-garde
and politics in Paris, 1905-1914,
1998, plate I.

X (7 7~ 227 % H
OMRIVFRETEN T B
b ) R E NI
HET 28D T3 %L,
v A 2=, J¥ R,
B OBIRORERL L
TRIELTL2b0TDH
5o NRZHIAD LT HEMRKIL, TIARAMN TR S DB
FEOEETIE S 3R L0, 322 s 31 2 RO 2%
b2 Bl L. RRO NS 5 L0 %ffib /D A #1135
EETITHDTHAH,

ZITHELNTV20E, 230 Byl LT, #RERI
I o KEUNTERB I A2 720,
............ S R R R

Ty 2 U4 AYNX 2 CRALN B RIAANFNEL72DI3 191248
Thh, AyYryyz, 74r—a=x Zv—X X LHEKIGEL
FIZX 2 RLDOMEENCATRL TS, L LISz Xk 28 R 2
~OJE, FIENTL B2 o 1R N RO A E DR
ENERATL T GERRZIEE AR S L Te 2 A THEECE
R

CARBOEREL T/ vy —EinicvyaryKa7v 7
Vo2 ALY Favey)id, 18954F, Y KFETHATWINEYD
EEBFEL, €Y =2v VT RRIRO I 2 i & 70036 Wi 3E % il ih
L72o 19044FE12iE, =t v Tavx vy &L, 19054E8HE T
10 r HOR, 7 AT I— P2V TV TR, ZOEHI xv 7.
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2 Daniel Robbins (et. al), Albert Gleizes: Catalogue Raisonné, Paris, Fondation Albert
Gleizes, 1998, n° 363, n° 364.

% Henri Le Fauconnier, « La sensibilité moderne et le tableau » [1912], dans Henri Le Fau-
connier, op. cit, p. 63.

6 Bz 48, 19054 c v =7 O 2 Y v 7T TR S i ic(lili) % 2 . Catherine
Pouillon (et. al.), Jacques Villon : les estampes et les illustrations, catalogue raisonné, Paris,
Arts et Métiers Graphiques, 1979, n° E 104.
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EER8 Jrvo-943 (194> X DEDOEEE)
1913%F., K31 -RA> k. 55X42,5cm,
Jacques Villon: les estampes et les illustrations,
catalogue raisonné, 1979, n° E281.
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BR8) Thb, ZOEMIZI T, MIEZEFORIIL, BMARIC
HEINIEAD7 7y FOIBRBIZGERIEB LTV 372002, B
YEIMD =27 Y AR EHBHME S h, AM3YFHROTBEY
EB3E591275, (HiZEAT) (RER9) T3, TEOBEH ZIZ R ATREZ
RICIZZ T HELED G, BIIRLITE T O 2>
TLEozrD &5, AHIZ7 72y bR CHUSIRA T 5, —
Ji CHIE R TE O, ZEOMXIOFIZ20AI CTiRDL LN TE
ZEEM DL, WXL HELED SR TH 5. FEY
DRG] [] WO E1d T RO B RO KA L
CBRLTIREELICDDTH A EE 2 OGNS, 15 T4, [ O]
FIIMZERTO AR B2 2 KA REICKAISNTH20TH
B O L5 EBAMEIN ALY ' P O R OGO BZE ) 615
12O THA LI, FUC19134EDY Ry - F= by X TV VDR
ALI(BENIDOCTOHOLL TOFEF 2 (RN TS,

BARS Prvo - 3 (Hh3EEm)
1913%F., ESA1 KA+, 40X39cm.
Jacques Villon: les estampes et les illustrations,
catalogue raisonné, 1979, n° E286.

27 Gerald M. Ackerman, Cours de dessin, Courbevoie, ACR, 2011.

B Bz, 19114FEDOY ey - F—br2icifshicOvAolHG) » 2, Jacques Villon,
op. cit., n° E. 260.

 Ibid, p.178.

0 71 —RIBFEBEC1930FRUTEF I T 27 AP OHT, £ Y XOERO L2 S H I
HEZ RHL T2, Jhudt ¥ 2OMERICRT 2 S EHAINRBU O Tl 724
WORFEL LTHEHSNAS, Albert Gleizes, La signification humaine du cubisme, Sablons,
Moly-Sabata, 1938, p. 55.

3 Lynn Gamwell, Cubist Criticism, Ann Arbor, UMI Research Press, 1980.
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42 Résonances 2013

S




——

ERLDL RN L £ v
2D Z A EDRNCHRA I 72 M
WEDONBHTHE, HHM
RFULLHF Y 208, W5
O E H 72 58 D R REBR I 1 HL
BINIZLDTHEW, A7
¥V = OEA I Y 72 X R
D7\ b av IR LTRAEL
TR ILERELT 2,
FTOBETHLI, v —2D
(Fxv2 - FAA4X VKD EEK)
(EIR6) ° 7 + — 2 = = D E )

(BRR7) 1231 2 AR OUI RO mpg10 Srvs 903 (B<RE) 192030 8 E, (£)E—kR. K51+ RA2b/

ﬁ%ﬂ‘i\ ﬁ%’?jﬁh‘fh‘é&ié (B)BEIR. TyF> . 22X 16cm,

WoTHITSRELIEROA

CH BRI ERILOERA~EFEOHTHE S Tholcbwd L
WTED, B ANRY)FHEICEDO T RIL, JIEPRITSTIR
DI NHD DR D L) ICHRADHNL LB T 3,
TIT. BRI IR REE R ICE G TAI L. W DL
RO 2SI T2,

TF =7 %% DR LA RLFEET 2R AE, JOETIED
EDTCHRIZBENIAD S, 19114ERH S 19124EE Xy Y 70 P
DR T(EL O L) (RER11) 3, e RS A BHRO G
Thd, WLGEOKE. T, ROFEDEIUZ, Z2hFTOHRBRINN
k%%ﬁﬁﬂ’*]ﬁﬂﬁ%ﬁ“w’bfcﬁ?&%ﬁn‘%%(“%@’C“Zf)éo LHLA
DOERDIRST . HO I iAo b, FHEL. IROEA
iz A i*ﬁﬁl‘%ﬁb)fﬁb)ﬂfh‘éo N I S PN SR S5 B TR
Thr, PLENT, v —X1319124E5° 6 1913 4E 120 13 T AR
DL RN B 2B T 2. 1913458 SN (v EY 2D
W) (EEE12) OB A3, Bz 0, Tabb, BEEL4TD3
DL G RLICTR R A LIZRBIMERD b5, HIEDKERITIZ
453D 3DMED L R ENISRIEETHI 20 T2, BRI, 24K
OF. ~rvEYZbRAMIE R, 2N ENABANRRM AN
FEORAZHLE,OE, RUSRE 2L IR EL T IL
RIKLSED, L L2 ICRUIMZ N T2 IEEROAT 57 LA
. B2 OflirNIcbOTHE, ZOZEILE->THEHIZ, v
T2 INTO R HORNLERGERFEN T 28k % [
M ETHETAIL L2,

32 A—FECRIESBAOHS — F2CALORALTHHOHE

EZAT, ARETH SRR I0DIR, ZOXIREEED
B2 a 7 2 LG TP b BRI 2 KXV D A
LRTUAECIHEETHA, LHIDS, HIFEBEDILHELT 3

Jacques Villon: les estampes et les illustrations, catalogue raisonné, 1979, n° E328.

EhR11 v XyVrPz(BBOE)
1911-1912 %, D> U7 RTTHF.
91X65cm. Yaxr—1,
SryZ-Fy-Z-ROF4I—N-FvIU—,
Gleizes-Metzinger : De cubisme et apres,
cat. exp., Paris, Beaux-Arts de Paris les
éditions, 2012, p. 84.

BRR12 FIR—IV T =N EYIDE) 19134,
HrIrRTEFE. 130X 155cm. Ny Tra—,

FAWT 54 b=/ v I RESMEE.

Gleizes-Metzinger : De cubisme et apres, cat. exp., Paris,
Beaux-Arts de Paris les éditions, 2012, fig.7.
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IR LIS LTORECI N THE, HlziE, 18904EIfmELShiz
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32 Paul Crowther, « Cubism, Kant, and ideology », Word & Image, vol. 3, n° 2, avril-juin
1987. p. 195-201.

3 Jacques Riviere, « Sur la tendance actuelle de la peinture », Revie d’Europe et d’Amérique,
ler mars 1912 (= N7 —F-F- 7 74l % 2 v 2 2 ) \EBHBEL EliHRE. 1973
HEL115%=Y) .
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RAR13 (O~vYzickdBHOAKLLE) 16T,
Charles-Paul Bellay, Proportions du corps humain,
Paris, Delagrave, 1890, p. 57.

kR 14

BAR—=EYTa2FE
TRE#A2] (1799 £) ISR IS,
John Bender, Michael Marrinan,
The Culture of Diagram, Calfornia,
Stnford University Press, 2010,
figure 42.
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%o B3 Z DFE[ZEM LR (Ure and Representation, 1997) DILH T, BE
ZX 2 Z2DEWNINRBP TN 7y LB L T 52
ERIERIL T2, L bR, 19144 CHlfES hiz 2 ) 2D
1) (= 2—3 — 2 EREMA) 1236 1T 2 % B Bl 33 S 7k % 3
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ZEEBINTETH B, V417 v ML, 2V ZAOGHE) ICHfirnifaH
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e offirnic Ry Mo, BUE 2 MIR 2 BBIRIC S 5 &5 i~y 2
SEDERCINZON TSI 2R LIc, w47y Mokiud, 1B

3 John Willats, Art and Representation, Princeton, Princeton University Press, 1997, p. 58,
p- 275-279.

% James Elkins, Poetics of Perspective, Ithaca, Cornell University Press, 1994, p. 277.

% Gaspard Monge, Dével sur lenseig

rr

adopté pour Ecole centrale des travaux
publics, Paris, I'an TII, repris dans Renaud d’Enfert, L'Enseignement du dessin en France,
figure humaine et dessin géométrique (1750-1850), Paris, Belin, 2003, p. 230.

¥ Enfert, ap. cit., p. 96-98.

3 Gino Severini, Du cubisme au classicisme, Paris, J. Povolozky & Cie, 1921, p. 60-65.

 Ibid., p. 72.
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Co7cDD RO LT 61 E T H RGP S LU
IR A BB TR A A KRBT s e 2 R Bl ]
Atk R L 7o, iz, BRIV T, &2 AL RO AL %
Mz22 8T, MEREELIEHDA A =D R EARTICE -T2, Rtk
(2. B HOMRA RS 5 RIERM A0 TR AHEOD b
TR SR B CTEBELI., 2HLTEab— -2V —7 DX 2 ¢
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Gino Severini, Du cubisme au classicisme, Paris, J. Povolozky & Cie, 1921, Fig. XX.
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n7at 2, fEMOEEEYS5 385 ELIcDTH S,

IILAGEWS résumés

Perception des schémas cubistes
dans la genése de la représentation
des corps humains du groupe de

Puteaux
MATSUI Hiromi

Pour cerner I'optique dans laquelle les peintures cubistes sont
élaborées pendant 'époque de I'éveil du cubisme, cet article se foca-
lise sur 'examen conjoint des ceuvres du groupe de Puteaux. Notre
objectif est plus particuli¢rement de considérer la portée des sché-
mas géométriques dans le passage du développement du cubisme
a travers les ceuvres de quatre peintres, & savoir, Henri Le Faucon-
niet, Jean Mewzinger, Albert Gleizes et Jacques Villon. Se ralliant
A latelier de Jacques Villon 4 Puteaux et fondant le mouvement
dit Groupe de Puteaux, ils se distinguent de Picasso et de Braque
dans la mesure ot ils ont élaboré leur théorie a travers plusieurs
ceuvres littéraires. Les écrits théoriques par Gleizes, Metzinger, Le
Fauconnier et Villon étaient des moyens mis en place pour donner
aux ceuvres une authenticité historique dont les racines remonte-
raient 3 Courbet, Manet et Cézanne, péres approuvés des arts de
Pavant-garde, ou avec la perception dynamique du bergsonisme.
Ce groupe se proclame étre des artistes subversifs contre la conven-
tion plastique et créant une nouvelle convention visuelle aussi so-
lide que celle du classique.

Leur pratique artistique n’était pas néanmoins un oxbli de la
convention visuelle, mais une réaction contre elle. Cest pourquoi

le schéma conventionnel de la représentation du corps humain est
souvent remis en cause chez les artistes de Puteaux. Essentielle-
ment, le schéma en art plastique, signifiant le cadre habituel et 2
priori pour analyser et comprendre I'objet, est considéré comme
Iantipode de la création artistique et empirique. Ce que le premier
chapitre tente a repenser est cette relation que le schéma entretient
avec lart plastique au début du XX si¢cle. Dans le domaine de
'éducation artistique, la ‘méthode intuitive’ de Gaston Quénioux,
sopposant au ‘dessin géométrique’ d’Eugene Guillaume, propo-
sa d’udiliser le dessin schématique non comme modele a copier,
mais comme indication pour les enfants, et prona I'observation
de la nature afin qu’ils apprennent la technique du dessin intuiti-
vement. Le schéma a priori est ainsi considéré comme obstacle a
la création et a lintuition. Cependant, le style schématique chez
Matisse, Derain, Braque et Fauconnier était également critiqué
comme simplification rudimentaire par ses contemporains, dont
le critique d’art Louis Vauxcelles. Le schéma et la schématisation se
dotent ainsi d’un sens péjoratif au début du XX¢ siecle. C’est dans
ce courant que Metzinger et Gleizes, voulant créer une nouvelle
expression picturale en sappuyant sur intelligence et I'intuition,
essayent de définir leur style géométrique comme réaction contre la
simplification rudimentaire et le schéma conventionnel.
Cependant, lanalyse du développement stylistique du
cubisme chez Gleizes, Metzinger, Fauconnier nous permet de com-
prendre la position importante que le schéma conventionnel de la
représentation du corps humain y occupe. Cette évolution du rdle
du schéma au sein de la pratique des cubistes de Puteaux permet de
discerner trois périodes : de 1908 a 1909 ot les ceuvres se dotent
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encore de formes schématiques d’aprés une anatomie classique,
de 1910 2 1911, période qui voit le mélange du schéma conven-
tionnel avec la forme schématisée empiriquement, et de 1911
a 1914, époque de la recherche de I'expression d’une vision
d’aprés une multitude de points de vue.

Le deuxiéme chapitre cherche & démontrer comment le
Groupe de Puteaux forme le cubisme volumétrique durant la
période de 1908 4 1911, en combinant la construction géomé-
trique du schéma conventionnel (schéma a priori) et la forme
schématique qui s'obtient de I'observation de l'objet ou du
caprice des artistes (la forme schématisée empiriquement). Ce
premier est un état éphémére dans le cadre académique qui s'ef-
face dans les ceuvres achevées, comme lest le schéma du corps
humain d’Albert Diirer. Cest cet état éphémere dans I'ccuvre
achevée que les cubistes de Puteaux de 1908 4 1909 tentent de
représenter pour mettre en cause la perception de l'objet. En
effet, on reconnait que deux étapes se rapportent a leurs activi-
tés : la perception cubiste des images et la perception des images
cubistes. La premiére sattache 4 la perpétuation dudit état géo-
métrique, cest-a-dire un passage éphémere dans le processus de
la genése de la vision compléte de 'objet. La deuxieme porte sur
Pengagement des spectateurs a la perception, instant culminant
de l'imagination, nécessaire pour évoquer les images complétes
a partir de la forme rendue géométriquement. On reconnait a

partir de 1910 ces formes schématiques irréguli¢res dans leurs

tableaux. Au fur et & mesure que les artistes laissent pénétrer
ces formes empiriquement schématisées dans leurs ceuvres, leurs
expérimentations plastiques commencent a s'interroger plus ra-
dicalement sur la méthodologie de la perception de 'expression
mélangée du schéma et des formes schématisées.

Le troisieme chapitre porte sur la modalité par laquelle
Metzinger et Gleizes intégrent le regard schématique dans un
nouveau volet plastique marqué par la multiplicicé des points
de vue. Ce chapitre vise surtout & mettre en lumiére 'idée que
ces artistes ont partagée de la géométrie descriptive. Uidée d’'une
multiplicité¢ des points de vue chez Metzinger et Gleizes, qui
se rapporte souvent avec celle de Cézanne, se distingue en réa-
lité de la tentative empirique de ce dernier, dans la mesure ot
Metzinger et Gleizes se fondent sur le schéma a priori : ils di-
visent le visage ou le corps du modele selon 'axe conventionnel
déterminé souvent dans 'anatomie artistique. Synthétisant sur
le méme plan les images projetées par plusieurs points de vue,
leur méthode est en effet plus proche de la géométrie descriptive
inventée par Gaspard Monge au XVIII*si¢cle, dont on recon-
nait la préfiguration chez Diirer dés le XVI¢siécle. Metzinger et
Gleizes ont ainsi souhaité que les spectateurs de leurs tableaux
apprennent une perceptivité, ou une sorte d’intuition visuelle,
afin de comprendre leur langue cubiste, de la méme maniére

que 'on pourrait lire un diagramme de la géométrie descriptive.
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