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Autour du Chat Noir. Arts et plaisirs a Montmartre, 1880-1910, cat. exp.,
Paris, Musée de Montmartre, 2012, p. 71.

T
7|

RKR9 SieZ /B =] (L'Epopée) DIV Ty, 18884
The Nabis and the Parisian Avant-Garde, cat.exh., New Brunswick and
London, Rutgers University Press, p. b6.

BZBIMMVazxt EhR10
18884
The Nabis and the Parisian Avant-
Garde, cat. exh., New Brunswick and
London, Rutgers University Press,

p. 56.

RKE8 [>v./T—IDE EEERINEFIOVINTYR,
YAV ] 189441 EZOE

Autour du Chat Noir. Arts et plaisirs a
Montmartre, 1880-1910, cat. exp., Paris,

Musée de Montmartre, 2012, p.100.

32 +z‘m’m KicbE[vx 77— FIAOERIL ORI VTR, UT 2%
I, Patricia Eckert Boyer, art. cit., p. 1-79.

B a“m) 20124E DI H» 5 20134E D6 HIZh 1 TRV D& v =0 PV LM THfE S
nrz[ovs 27— DR1:1880-19104E D & > = v bov D5 L 3K IR S h
TLRHDOT, BEAL TREBIHEbLTH IRV, Voo —vitd?
Wi LR MBILIC G Eie RN R RE S Th o7, FflikXKite S,
Autour du Chat Noir. Arts et plaisirs & Montmartre, 1880-1910, cat. exp., Paris, Musée de
Montmartre, 2012.

3 Ursula Perucchi-Petri, Die Nabis und Japan. Das Friihwerk von Bonnard, Vuillard und
Denis, Miinchen, Prestel-Verlag, 1976, p. 82-83 ; Ursula Perucchi-Petri, « Le paysage des

grandes villes. rues, places et jardins publics », art. cit., p. 79.

3 Exposition de la Gravure Japonaise, Paris, L’Ecole Nationale des Beaux-Arts, 1890.
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Bh11 72U VI —(EWS v/ T—I)
(L’Ancien Chat Noir) [+++/9—] 18854, /¢
U, EVIVMIVESTEE

Autour du Chat Noir. Arts et plaisirs a
Montmartre, 1880-1910, cat. exp., Paris, Musée

de Montmartre, 2012, p. 25. 2012, p. 90.

Ty 18884ESHA 6 18914 H 2 TO3EMBH 1S
DHAT LI ZEM DO HA (Le Japon artistique)® DI b . EYIDOHED
7AW EDFHEIN R LD LD O FRASH TN 5, ED DB
Vo TWEDW, 245 IR S sl E o CZ R K%
EZ X)) (RER15) D LT, 0 ETEEOBI I > L EDLETH
Bo BYIDT7ANVLIZTTHL, N7V AR EICHIH A LTS
NIKEFE, BV MSZ26TFOMBELRF—VOY N7 71CH
%%, AT —VHEMPIZEMOAAR] AL TR, AUSY
IROMKE—Y A+ F =%, *ﬂs*cm)ofcgéfﬁ%%ﬁ%éfw«»ﬁ;XA
CHEEIL TV —Fend =22 2 2@ LTI OMEZHIZLT
WIZATREE IR T A9,

KT —NOI ROV —ADTvFEY 57

DR R7c & i@ b 20 220, E3ICAZPTFIRL, b0
ROAA—M2FL LT THRARMED L DA A=Y IR T 5
75T, R =iz [ RO | DRl 2 HIfEL . 74 v
DEBMHAOPRZIRA T2, AT RN FERFE AT DI,

18945 MEGEI VT 2+ 7 7> ¥ 2] (La Revue Blanche) DTz DIZHINEL T2
(2RO ) (BIRD) Th 5o BAEINRAA—TITWH BT, 1

KOMOBER I NI b D ED T, PREB4FEFDT v
PESN T2, HEONEF 2 W20 EHER T 20, 62
LIHEOT YU RO FCBRBEOLDO TR0 LHENTE S, L
WIHIDD, RAIDT ¥ (EKR16) TR LD BRIl me-Ts
b, BAEKINRY N 77 iR S THAIEITIMA, ZAH— MDD

3 Le Japon artistique. documents dart et d'industrie, réunis par Samuel Bing, mai 1888-avril
1891, I-VI, n” 1-36.

T AZEFOL) OB, DTORER 20/ TenZRE LT3, Cola
Ives, art. cit., p.106-107 ; Ursula Perucchi-Petri, « Le paysage des grandes villes. rues,
places et jardins publics », art. cit., p. 433.

BkR12 7>VU-Ugsz—nlaroy—toiEs] (Discours
du bitume) D7-H DIFIERE. [ v-/7—)V] 1885F4 A
1B, FPy>aA>o BAAR

Autour du Chat Noir. Arts et plaisirs a Montmartre,
1880-1910, cat. exp., Paris, Musée de Montmartre,

BiR13 FIEECIFAS 7!(5‘—:%*)> 1818-
18304FtE. K¥IBIa =Mkt (24 )

Nabis 1888-1900. Bonnard, Vuillard, Maurice
Denis, Vallotton..., cat. exp., Paris, RMN ;
Munich, Prestel-Verlag / Kunsthaus Zurich,
1993, p. 79.

PREIDT, FOMNBEIEZ->TORG, ZOAX—I R RE ST
HEO7 %> (ER17) Tl KEL THEO R S IRAEN7RY
Z7LRICIZR D AA— PO =MIFOERSBEFSNTOE500D,
ZNED M BEDO AL E L A A — F OFRED T O D
HALGI, BLAETEIORINGETIIR T, RS =238 %
SR T7ANVLDOUBEME R B> T2 D52 5, 72, EDNLEIC
DOTHRCDHH12EITH B, AOPDRT Yy FIIRIET BT
TEMEEH T 27 ¥~ (@IR18) 1. kb 77 5 THirn T
WAELDD, EFOMERAH— D74, FRE EDO DOHED
O WHEE S, KRBT SCTeaEvzE), 2LTHI
— . Fa— VDR PIVF Y a2y aryFIBO T vV (KR
19) Tid, LMD 74V 41 ia%zﬂé& IFHEL D, RInOKIANZHE -
TRRBHEEIAZN TV EH, WRIDE 217 BlEoLE» Mz o T
EZDN EODFQB%“’C“%'WF?*LT:T‘7*7“‘/’6‘&‘350)75)%5[]L%ﬁh‘o I
ZLTH, AF—vB3EEOT vV v 2BLT, ZHEOSEDMH S,
FLREDME, RO TV 2 27— OB CHDOULIE L
Vo TR IR A ICHEBIL T o 72 2 EWTER TS 5,

WOV DEFERFE TR T — MRS AT 2 L0 210 T
S5 LRSI o), AHARETICEshick
HDKIRD 7 A v 223, 37 Y ZDMNIHRED Y 2 202 & - ThlE 7 ¢
dtooh, BESLEDPRIVIEETIAA-VERSTVE, 2D
V727 B3O NI 1894 EIHF DIV T 275 v v 2 2 ilvT
AL HIEOFF LM ORIRS L (BN IO D, Mo
1R=J LI SZRHED BICHRHICEINTOE LI RHIRZZ %,
st rEoMeiEF L Kb Lyonicas— o BAT
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EXPOSITION

DE LA

Gravure Japonalse

pu 25 AVRIL AU 22 Mai

LIVRES [LLUSTRES ESTAMPES
- ’ Al PROF!T DE .
I'Alliance Francaise
POUR LA PROPACATION DE L4 LANGUE FRANCASSE

A LECOLE pes BEAUX-ARTS, Quai Malaguais

LEURS kaxemoN0s

i

A \—)k/ PRIX o ENTREE . Premier Jourt 25 Aviil) 5% Jours Suivants I

EiR14 [FHEEBRI/SY. Ta—-FRH¥F -, 18904
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9013035q.r=Exposition++gravure+
japonaise.langEN

MEET 24 F25h Ofk, AR OHC» T TDIA v, f&, %
LTAA = OWEDHCAE LS O ZEEL . izl LS
EDTHRRO RIckO o TLE o720 k9575, L2
AT, EHEOBELCIDIT TR VD, 1889 F it
(WoB20 )Y 2 2)(BRR20) VI Ty H Y Bdh b, K
SRWEED DB %, A S LI @D B E 2 510 % A
Ty F LSO, HFETHRL Lo AA—MIZITY
AHARLETIZEHL T b BT ZEOKIIRD 7 4 v 253
HEHAZET TR —VOIRZELOR L TR L TV IZ e
1% Z DR 1894 FE D FFOL) T b o T2bI Tid
20,

1896 FEH P LR F — Vi, [RT > 787 =R T% 77—
DIKFATI SV ETEDRE ] (Quelquey Aspects de la vie de Paris) & 78
SNIREEOHIECH HATV 3, 18994 IS
e CORRMESED Iz, L7 8Y D P, B b RAS
RYDTIV b=y BITAAZDI VT b0 —AT 9 7S
NI A\Y. B ORI CES N2 L e, £ &
T13 MO HITEL 720 (OB DM ) (1896-18974F.
RER21)%8 1%, FROBELL L BH LA FHiOAZ Fizv A4
YaA—MIHRUATILO R TR, 2L T20 AR
FHedbEEL Ty OB RANCIRICAS,

L2 LICIRZ BT L, FHTOLHOABTIC, R 2003
DM GHEON~EOIRITEI T2 LR PFHATES, VI

77T —RI2 LB LcCed, FEECR 2 BEbhsH
T (EKR22) LI T UL, 2P Ficlicny 72— O
BHEOTOEILIRE»THE, ZLTHI—EY M 771 IR%5T
& FONBEIZBER A, ’Mibﬁ%iﬂf%ﬂf:zﬁ—]\@ﬁﬁ%bfw

RiR17 EI—n-RF—{(EFoL)BE.
189445, UNISTRME-(12 7K. ZAR,
(5PN

Pierre Bonnard : The Graphique Art,

New York, The Metropolitan Museum of Art,

1989, p. 107.

- - i \' - = 1

BhR 15 E’J’X)IIEI<ZEX¥EZI>181
F£. K¥IsBia =M EBo)
http://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/1301448

RER16 EIT—-RF—n(&EiFoL)B k.
1894F. VNI STRME- (7 KE. RMX,
PN

Pierre Bonnard : The Graphique Art,

New York, The Metropolitan Museum of Art,
1989, p. 107.

|\ A%

RAR18 EI—-RF—I(EFOL)BE.
18945, BIR-A> 7 K¥. Y HIEAME
Pierre Bonnard : The Graphique Art,

New York, The Metropolitan Museum of Art,
1989, p.106.

BN TATADDCIEZ T ORI 5 [ KO 218 YA EET
3,

[ AT OFE IS NI D722 T, Kh k-3 b &[4
PROLDVEL LT BERD., (RDILE) (1897-18984F . EIAR
P Thb, 12, RPFIHZHDTEO ZHCLMECI R TIR
LT 22, EOTANIKEEL . A A — ORISR TS 2D

HLTO0RZEIZRMIZA S RF—iE 22 TH, d@H RN DIE DD, BARD 7AW H LR P R TEAZENTES, 2T
3 (HOEZEDEY)DY +27'7 73 LOEIET Yy ICBAL TR N 221, Colta
Ives, art. cit., p. 128-131.
P (HOIEEY L2777 B3 SOBET S I BIL TR T2 2, bid., p. 131-
133.
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EiR20 ET—-RF—I(WDOLEHD
18U x> ) (Parisienne sous la pluie)
18894, $A%¥. oY Fr . BAAR
Pierre Bonnard : The Graphique Art,
New York, The Metropolitan
Museum of Art, 1989, p. 119.

BiR19 ET—n-RF—I(£xiHFoRK)
BIE1894F. YN STRME - 127 &,
Fa—Ye, RybIvF>r-arsvay
Nabis 1888-1900. Bonnard, Vuillard,
Maurice Denis, Vallotton..., cat. exp.,
Paris, RMN ; Munich, Prestel-Verlag ;
Kunsthaus Zurich, 1993, p. 433.

. MO BiCEE TR, OB IFE»r X E3s vy b EL
TLEEDEDPHNEN T B, 2O AP & > T
CHASNIHIR P E 2205, 2074V 5135 65 L dFHEICHIZ
INHBDThHo1, 2OKOHFEREBbNE 1 HOT v (&
BR23) # R TA LD, 310x198mm & V) FIFFH-TAr v F T 5121
PRREDOMA KRR THIPNICZDT v H i3, Z2RTHRILD
HERINRPEZERAIELICHER TR EEDbEBIREIC,
MOFRIPEETLH> T B, HOHIRA A — P DI 53 (278 €
NI AR T3 2 500, FENEI( =y 2L LTI Z LNz 4x ik
. HIBEROIRD LN L EOLROERIZH R A 5,
ZOFyF YOI N T7ICELETOHCINC, I 1TKOEE
(RBR24) HTFIET 5o BEZ DZE ¥ 2 THiO LS. 2085 T
MENLOBIELR L, 2RO EAYIORLEIRIZIZEE > T2
. A OZE 28 Y 1T B LMD 74 v 2720 BEBE T, Y
o &b L NIt EE A — PO T ZERCT, ZEALROLA
DI STVE, ZOLENG, VTH T DY RLWERILDY M
F7DEMEANEERL T, TORMBZRT 7y 355006
RSN TORCD, ZIThRF—mid, MEDRH B TkfTEs
PHEQTOVS, MEIZOBEOT LRI, FEEHHEAL,
MBS eI TEE SR, $a2ED LI T3ROS
EREME IS, iR oico It HESNIIEAC KO R»IZBHLIAD S
NTLEH1HDEITHS, 2HLTHRF— i, 18944FD (4% Ff
D) THIRE R i 26 % 0 A 72 BRIE 78 7 4 v 2 872 H LT, 1897-

© PUFOXHRT, Ry ¥ iilo i BEEL TS Tw 3, TAy VY27 5y
Va2 |OREHTH 1TV TV Y ReF 2y Y OIRT, RF—VESSPHIR L A%
LD WA H -T2, Annette Vaillante, Bonnard ou le bonheur de voir, Neuchitel, Ides et
calendes, 1965, p. 122-123.

BhR21
Yrs>57
Pierre Bonnard : The Graphique Art, New York, The Metropolitan Museum of Art,
1989, p. 130.

1898ED(HDIABIN T, ~ERAD 7 VL2 BB LTL
5o COMFETIE. SRPENC LB Z2 5720 Tid e L s
DOREFIHIENT 7 AV L DFERE D EBE R E 2 W Ic L9125,

DAL Foh

RF—ADT YT HREFZEA S, WRDKNATHDH 125
FHRRS a Va2 -y Y OEELIE SV H 2,

Ex—-RF—W(MOEBEDED ) (Rue le soir sous la pluie) 1896-1897 4F .

WIECONRCIEE DA Lo T ROCERE R IF A, 2R H IS
LT, 20MUCEEDN,. Z243d 20 ICH D 72D T,
AR DH 2 IR, RAZ 0RO oI TIIEILIZ3
AOfED» BN TCBE LI RATY,

RyY YHATIHEOFLIEEAL —~RMET 2L 5.
NIZWAR T —VOFR MO Z LA LTV, 22 ThI—
BE(RDINE) DTy H Y ZBOILTAIZ G, AF—vid, TLIR
L ORBRIRN RS SR a2, (2RO TED B
CERIE 72 7 4 v 2 e KBHCRIR L T0 2, 2O T v 3 D& AA S i
. NROEGEH 2T E>T02bUTIROLAAR G, ZHUddin»
NIRRT HL LSRR O EL A —FRFHILIZLSOD,
2L LD HCIZDIRN I X L DIEBIOIREF T 2 LIF
Rz, MROREF VIR E2L LT 542 =Y DAL EH RO PR
MT., OO BichAICTHHHLICROERTH 2, T4b
L, RF— DTy H VI3, HROEEFICRIE LI ZEICEvI &b
b, WRENIELOD, FOENSHROIEA AL TECDL(Z
ERBVECIBIERIIR T2 & ZOMEAZNLHMERLKAT
brEtvz Lo,
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R2ZEEMEDDHCTIZIRE
7o BBIE O RE 2 I (I 2
Y7V —ORD &S —HiH
b5,

RALEFoICIE, 72(3SA
OHED N AT 5, 2D E
OHRETH 2, 7 VLA
Fons—& IRICL->THI»
NIHLZ ORI 2008 D
238 [F D B 8 1) ZE 3 (éément
instantané de souvenir) £ 725D TdH

b, D L TFEPZOMIE mig22 ex—n-Ar—(HoBRsEOEI)EE. 1896-1897 4. /AT, /U,

75 AEM NERE

HI %4 b T2 DIBEL» L TH
Bo FIICIIBIEIC kAR 1989 P 13T

(tracement visuel) ° & T 12 & 5

51 % (tracement manuel) ~\OZENH 2, L L. ZOEEIZFAHHE
HOBMERLITAL ON ENIEEFHR T3 20 IR LT
VRN

COIFICEBRES 13, IR Bk LRI B AhT, &
RO SIS NE LT, Ty H >y EOIT A3 T 28727008
JER T A5, 2R AV e=R Yy T4 DR L KS M TEE 72
[H % 3 (se forment d’elles-meémes) | FEDHTH b . FRIZHNET S
(K3 2 7 (son pouvoir constituant) | %25 [ ¥ HTEZEITIE N 67204,
Ana=RyFLBFAED GNP TIL =R T4 R, I¥x 2ty T 4O
PHNZZET TR0, ZONE—HELALEXATV2X910AZD
BiEDEADMEBED 7Y >R, K F—rDT v HVIZbflio T,
Ziud, EHIRLELC®F—7 BT 2T, BN ARG Y
TR, FORBELTHESRIZZAVAIZL>TH X200 T
o RF=DF ¥y, EbblF1897-1898 U ICHIfES iz L I
LS (DL DEECALNEHDIL, V7L —DEIEIAD
DEEOBENIER] L, 2Rl [ 2oL ] OEEP RS
NT218944E 2 b fkfE L T 7cEiEE W | FHtDIRD %5250
FUEMEL ST, BLDTHREIC RS2tV LI,

Fbbic

FoHVEV NI 7L TRSNICR F — v D [ A% K o %
OEEL, [HEO 7 v 20fzH{l] ELTERSNS ZOMIROD
REICRET 5. [ELE] L0 ERZEINZE» O L8 TV 5,
NI AZ =R TR THRFLTY2L512, A+ —vidH
DOHNZHELDODBREFIZRZ T2 MBEZH D2 HIHICTV20

Pierre Bonnard : The Graphique Art, New York, The Metropolitan Museum of Art,

EhR23 EI—N-RF—IKRDILE)
BE. 1897-18984F, Ak, /¥,
W—IIVEMTER

Pierre Bonnard : The Graphique Art,
New York, The Metropolitan Museum of

BiR24 ET—-RF—I(HDLHB)BIE. 1897-18984,
KFIRRFN A>T AN

Pierre Bonnard : The Graphique Art,

New York, The Metropolitan Museum of Art, 1989, p. 133.

il i A A7 RS Te L :
EhR25 Ex—)v-RF—)(ta@D(MDEV<IVMV)Y(Rue Tholozé,
Montmartre dans la pluie) 1897 £, B/ RICBE DT 4K
FLRTNG I, Ty REMEE

Pierre Bonnard, cat. exh., Basel, Fondation Beyeler, 2012, p. 35.

4 Paul Valéry, Degas Danse Dessin [1938], Paris, Gallimard, 2003, p. 81.

2 [y B HEORRAZED 201 L BshTeres, SLAWBSREIZZ A
H oI E s LT, HS%EI( 3 (se forment d’elles-mémes) DTdH b, HIELEE
33 THEMCETIOEROMRE» K2 L1 Hasb005bIlEHiT20TH 2,
29 LI 248 (la ligne prosaique) DTEFUL. FIRIRD ZHF L&, fxfin o
—YIOM PRS2 ZLICBRL TG40, MBI PRI 22 ZORKT 577
(son pouvoir constituant) # 153 ¥ 2 2L TH 3], Maurice Merleau-Ponty, L'Eil et
Lesprit [1964], Paris, Gallimard, 2012, p. 73-74.
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6. RIELHFROIRE FOMRICHNT(AZ LIRS,
20124ED1H» LS HIZH I TAN—E VD4 =57 — I THfH

InfeRF—voRESTIE. (], [RBE], = vIZiivic[7y
FIFIBTE, (85 BRBEMCUI TN B Lo RF—nv
MR ELTIOMHAIT T —= T LESD B RSN, ZOE

HEOFHHEICEINTOIZOH, 3 *}@ﬁﬂtk% WS ANL R

Wi (@Moﬂ’ﬁﬁ.ﬁf@éo [fr%e RO D) =R Hm3InT
Wil ZCBERINTORIEOEM( el (Foey
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WOHOBE2N, 20 RiCS2SEY ol EDONS Yy
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DEZETHAEHERS NS, HRAF—VOIREFOFLRED L H 12
FET DO, FZ20(DEMO b, Ber @by
TW312A9,

TILAZEWES récumés

Entrecroisement des mémoires
de la main et des yeux

Une série de la « femme au parapluie »
de Pierre Bonnard (1894-1898)

YOKOYAMA Yukiko

Dans son ouvrage intitulé 1863 : Naissance de la peinture
moderne, Gaétan Picon développe sa théorie sur la substance de
la peinture moderne qui consiste & peindre le monde & travers
une perception nouvelle, dans laquelle le sujet au sens ancien et
la hiérarchie n’existent plus. Les peintres de la seconde moitié du
XIXe siecle ont commencé a explorer la maniére dont il érait pos-
sible de traiter le sujet moderne et la critique d’art a examiné leurs
essais et erreurs avec hésitation et espoir. Ainsi, Pierre Bonnard est
sans doute I'un des peintres qui ont suscité une certaine réticence.
Lors de son déces, Christian Zervos lui a reproché son indifférence
vis-a-vis des mouvements d’avant-garde tels que le Fauvisme, le
Cubisme, le Dadaisme et le Surréalisme et son gotit bourgeois pour
le sujet. Il faut attendre un texte écrit en 1984 par Jean Clair pour
confirmer que son choix du sujet était inévitable et important, et
admettre le caractére innovant de son exploration dans le domaine
de la peinture.

Certains essais attribuent 'originalité de la peinture de Bon-
nard a sa fagon de traduire dans ses tableaux sa perception ; il s’agit
des études de David Sylvester, Pierre Schneider, Jean Clair, Michel
Makarius, John Elderfield et Georges Roque. Cependant, leurs
débats se limitent aux analyses de la composition de la peinture.
Je voudrais élargir la sphere des analyses a son dessin afin de ques-
tionner son exécution la plus essenticlle autour de ses yeux et de
sa main. On peut trouver surtout des traces de son exploration des
formes dans une série de la « femme au parapluie ».

Au début de sa carriére, Pierre Bonnard s'applique & dessiner

des scénes de la vie des rues et des places parisiennes, notamment
dans le quartier de Montmartre ol se trouvent ses ateliers dans
les années 1890. 1l est alors un promeneur qui observe les détails
insignifiants de la vie quotidienne ainsi que les passants anonymes
et éphémeres. Aspirant 4 une confrontation directe avec le sujet
représenté, il abandonne le point de vue du spectateur immobile.
Son dessin n'est ni imitation ni déformation, mais plutoe la figure
mouvante saisie par les yeux de l'artiste qui marche. Avant d’analy-
ser une série de la Femme au parapluie (1894) et sa variation Place
le soir (1897-1898) de Bonnard, je vais signaler quelques sources
visuelles de cette image.

Baudelaire fut 'un des premiers artistes & étre enchanté par
la figure et le regard d’une passante dans la ville de Paris. On ren-
contre ce type de femme dans plusieurs tableaux de cette époque,
tels que la passante d’Octobre de Tissot (1877) et la lithographie
de Hermann-Paul intitulée Les Trois Promeneuses (1894), etc. On
ne peut pas négliger 'influence exercée par le théatre d’ombres du
cabaret du Chat Noir sur des artistes & travers des silhouettes im-
pressionnantes. Des gravures d’Henri Riviére montrent aussi des
passantes portant un parapluie dans les rues parisiennes. S’arrétant
a larabesque impressionnante de la jupe, Ursula Perucchi-Petri
remarque quil s'agit d’'une imitation de la forme singuli¢re d’une
femme portant un Kimono dans une estampe japonaise de Kuni-
sada. Par ailleurs, I'on peut trouver des femmes semblables dans Le
Japon artistique publié par Samuel Bing que Bonnard a sans doute
connu grice a ses amis japonisants Denis ou Roger-Marx.

Cependant, si 'on compare ces images de passantes a celle
de Bonnard, on percoit la singularité de sa Femme au parapluie.
Bonnard exécute au moins quatre dessins préparatoires pour cette
lithographie. La premitre esquisse montre d’abord la silhouette
tournée vers la droite, le bras a peine détaché du corps. Au verso
figure le méme croquis mais inversé, la silhouette plus ambigué
semblant hésiter sur la position de sa main droite et du parapluie.
Dans le troisieme dessin, on peut discerner une figure plus proche
de celle de la version lithographique. Le dernier dessin parait com-
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biner les quatre précédents, et la forme y est presque identique a
celle de la version achevée. On peut maintenant comprendre les
étapes minutieusement parcourues avant d’arriver a une figure dé-
finitive dans laquelle il combine ses mémoires optiques et tactiles.

A partir de 1896, Bonnard commence a se consacrer aux
gravures avec Quelques aspects de la vie de Paris (1899). Parmi
ses lithographies, La Place le soir montre la démarche pressée du
personnage rendue par le rythme zigzagant et presque autonome
des formes de la silhouette anguleuse. Cette figure est marquée par
une spontanéité encore accrue par la rapidité du trait, mais on sait
quelle est déja soigneusement étudiée dans des esquisses prépa-
ratoires. Dans le dessin, on discerne difficilement les contours de
la femme et on ne voit quune accumulation des lignes rapides.
Méme s’il y a quelques traits lisibles au niveau de I'épaule et de la
jupe, on distingue une femme fugitive dans les yeux de lartiste,
semblable 4 une image persistant sur la rétine. Il dissout la forme
pour saisir le moment de I'apparition et de la disparition de la fi-
gure, rejoignant ainsi une sensation plus profonde et essentielle de
la main et de la vision. En outre, toujours dans la lithographie, la
mobilité de la silhouette féminine est accentuée par celle presque

verticale d’'un homme debout, tandis que le contraste du noir et du

jaune met en relief la forme caractéristique de la passante. Ainsi,
aprés avoir construit une forme solide aux contours affirmés dans
Femme au parapluie de 1894, Bonnard a commencé son explo-
ration de la figure en position presque identique mais renversée
dans Place le soir, suivant un processus de dissolution de la forme
originelle. Dans ce processus, il est certain que non seulement la
perception mais aussi la mémoire jouent un rdle primordial.

Comme Valéry le signale dans son analyse sur Degas, chaque
ligne du dessin devient un « élément instantané de souvenir ». A
travers cet élément, on peut transformer le « tracement visuel » en
« tracement manuel ». Puisque Bonnard était trés conscient de la
sensation de retard et d’écart entre voir et dessiner, il a pu se livrer
1 un « pouvoir constituant » (Merleau-Ponty) de la ligne. Il sagit
d’une mémoire double, celle de I'« élément instantané de souve-
nir » et celle durable depuis 1894, qui a fait naitre une étude pour
Place le soir (1897-1898) de Bonnard. On peut méme trouver
une petite variation de la « femme au parapluie » dans un tableau
intitulé Rue Tholozé (1897). Cette passante, qui existe dans une
mémoire de la main et des yeux de Bonnard, apparaitrait de fagon
imperceptible dans un autre tableau.
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