IZCIc

1839 FIRM O G EDPANRFERSINTH2E, 77V ATIRE (D
{LEEREERNS S EMBB2MA2 LTI OHEMMD
WRIZEHBRL TS COBEOFKWH» S 12FHD 18514, 77
2H OB GEEEMFEN7 Y 23 2= ] (La Lumiere) E LT, [32
i, GEAT. 24 ORIED b LIBT3, 1851 AT
FEREEHMELTHC LN TOI O, ARG 2 EEEES
132, HED TSR C[L7 v A KA 7 (daguerréotype) | EREA A - K
RO %4 7 (calotype) | D D TH o125, HlfEaz b E(E
B OO R BT TG, KARELT - BTROF
A R T BB -T2, DHLDT4 AT Y D[4 R
BE|OWATO L ICEEOMME LTI Y HTHOG FHAR
CECOREPHLE Y, MELTLL-HOOHGRZ 22> TbA
CFET LR K7 =20 FET 20101850 R £70
FOFETHL [7+) 23—V ]JAITIGH), ZHIHL b SR2EH
MIZOEELCEITERLTO2RTTHY . ZOMEDBMIL.
GEOFIENECH R JI L, 2hZiidicAsLlos it
TEHEEOMEZEY -2 IED T ThoT, iHDS dE
ML DTS DTH HH3, Z TITIdHR LT EE iR B

R, (7Y 23— VR BEERIZGICLER0T, BHILH
FOBETORVAGRADTE N RELTEAL TV 0032
Bo I LIERE LIV O, MG B2 [EHEHR < HIR S 2 B i
HAEL o tziced, BEHEHMEEL A LS 2 L HEO MRS HE
SNTRFLT, HEFTXFEMRE L TEEORALH L HIHIE
REDVHEABZAOGNTVIZZETH S,

BUIOEETHERIVARA TN, HEXHRRICEETRET H
TI—DRETHSI77V Y7 T7T=I2E>THNINIZZELD
b, 2T AR R W T 2R FRELTRAISNS LI -
feH, BEEZMECOIME, 23 EEDPBAOEMEE S 2 h

1y —Yx—2+74 27 Y (Eugene Disdéri) 23 1854 £F 12T 22 HUAS L 7o 44 011 5 L (carte
de visite) &3, KO EROMIRZ G L 2 2L THEEOMEB Y T, KiifT
RS LB Td 5, Jean-Claude Lemargny et André Rouillé, Histoire de la photo-
graphie, Paris, Bordas, 1986, p. 39.

772V 77 2 ARBFEROHRT, HBOTSLeRERE OB EEM . ObicA
7B RO, S6134 7 A eI E i~ LB b > TO (T ERHAL T %,
Francois Brunet, La naissance de l'idée de photographie, Paris, PUF, 2000, p. 44-45.
TrNE— Ry X Iy B ORIz 361 2 2R [ BT R D 256070, W&
RAHE, TR, SO, 199348,

77 v AZF 0 THr x4 713 HUE E (photographie sur papier) | £ FFIENL 5 2 E A%
ol

~

w

IS

boTWURIEODECHIRIEIZO W TIIEEFRH» O 104E, 13
EFo»TDEEThHo1,

ARx, 18394FECIRYIO G HEAFE LR S, 212 104FEFRE L »
FBLTORCEIIC TSN COEEEMGE 7 23— ]
PHRLDCRARS, 2 EELCOIOIBRPSHOLI CEEZ-> TR
W0l GEORINC, £ DM OE T 6 A IR 70 5 B O i
PECBET 23R O I BRS N T 2 BEET 25D TH 5,

OO

[7+V23z—n]I26 0250 FOREM PG 200, 3K
ROGEFEMIZOCTHER LTI S7000 4R 05 6 IO F AT
REEIZED . B THC N TO R HEERIEES, S HER
—DLDFERTLLIIROLZ D LTH S,

BHB %l E8E, WIHOGEIZ—HbOT, HEPAHRET
ol LW TEPTRTOEFAING L, TR E 2, BEt
VI B D A > LB DB % 155 Z ESTEBEAME LT
DB IIPHIRE L > TR REANT TIh, R YIvDH
EHZBRRINZ OB ORBK L L TIES TN TS
FEE RN, I OB BN TR 2 Bt o © #E B AT RE 2 B AT~ L S
WhiRSN, REZZTTE12LOTHS ECIERIELORA
DETZFIEDONTIECZ S,

77V ATHRMOGEE L TERERI A A7 OO Mg % 5 L
BEANG . XV ARA T B RAFERINICDIL183IED L TH S,
ZLTI84L4E, Am A7 L0 A7 - AT RoEdinFESh
24 BIFHEUAT L S0, BEHEEKROMAT L5
O %132 Z LR ER AR M TH s, SHOBHED S
B2, ZOARATORRIEHDBTIBr SR TVARATS
DR TIRUIT RS TH Y, ZOBMOFEIN L > THERD [
B BRI L e O TR e LS PRS2 L KRS, Ll
EBIZ TR, 2OZODOEAMHEA L TH 5 185044
HE TOM104ER. ComiFzzheh Rtz Er» L THEFELT
WICZEDTER TS 5,

DU CHIS 2 013 1848 AE D [T tH FL3E3 ] (Revue des dewx mondes)
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CIERE] LG ETEESNIIEHTH S, JoEHTITYBIA
PR, EREMBME CoIEBDO I v v 2RI > T
r2lcd, ZOFRFEMOBIRL SBORHE L 2 —RFE IO M
RLRLT VLN T ENRL LT b, JITRETVARAT
LN RA7 O OOFEEMMBIHASNIZI AT, LTDL5h
RHENT 5,

N5 2008, FDFODOWHEEEFTE 2R ZIZFf> T2
oo, MFIRZNFIUTRD ONBTFEUIGZ S 2 ETRIRRHCHE
LTOLIENTERIEA ). HHRDEEIHS LI S HFET, 25
MOTRIRERIED B Tc 0 31k, £ v i
LIEIAH. MR LOEEESHRT 2013, 20EBICHOTLY
b, 2ENICHABREESRDSEIET, L TRERME» L
LATCRIEEVESTHA ). ZOHEIRTE L RIS %
RFEIEH TS, RE R DT, L O %D 7
CABRTIIT22E23 TS, 2L TRIBLCR LN EN TS
D123,

D%, BIEW T2 L VA XA 7 REROIEBRS. 2 LTI
RIARICRIA LIS 24 7 3B OWGR 2E T 2 0 31363
CFRFLEODETHELCOIEFPHY ., Z203DIDDEFT 241
L. #nZFh LA THe T Ic 2t by b, ZITEICHM
> TOADREEDHRZ 22 LI BE TR Hi{RO
IEMES PHE TR CORETH o720 212 H18394E. X7 v+ 24
TOFRWHRRNARFEL LI T 73—, ZOFWMI =Y 7 MIFEIC
B ENFLTOTORZERISHON T A0, BEIZ:T
2T BT ORI S Tw 5, RSB O S
Mz N\ OFTHET 20 TER(GEEELTRE T2 ZETHI%ED
FHZELIENTEZE, 2L T, HBRABHADOZIIZH T,
KT 7Y A DB AL DB 52 (e § 5 Z L TARRIE
BT AR OMES S IARF T E S, Lo o/ BT 2o [l T
HOEFICFCTHIRMINTV2S, ZOZE»bbbnd ki,
il — DG 2 A b EBLL T, 2 DR %A & 3H 32 B
HEOFFISINTH LT, CLAAMHAICF T2 FEICHFINT
Wbk, HOHTOXN R ZFEMICE LI HE S, H 5 i3 Bi
AT LD OR R bR OFRS Th- 12,

LM ROPTRITIN[7- V23— ] 1525, 22
THIRZE DR, HENTHC N [EE] LW HEEICDCTT
Hb. 5 HTIRIEE] L LTphotographie t W HFEMH L 525,
1851@3%15%0)F7"}:_i—‘\’——/VJGZ%L‘Tphotographie&iﬁﬂﬂff 7
DHFIEL, X7 v A4 %4 7' 1L daguerréotype. Z LTI DMiH Zfikh
T2 HEEAM 2 Db DI EEN (héliographie) ] EFFIEN TV T2, D&
H[7 ) 23—V JFIfT4R, BE LI FHGBOM &I 21—

3N THHT. HEPEMALIXA TV ALAT, a2 PFIFES
REMLICABZAT L) OO TEES T, it
FRILHENFEEIIODCTEIRE, 2O 2%5 U THLE TV,
bbAA. XXV ARA T DR OB L VO RFEE An X4 7 DFFD
FRESECIRE, COTO%HAL. FHCORFEHN—LDD
SO BB A BRIMIZICTHEASNETHAI LR, 256(Y
ORI L+ PHLTOITHA I, L LIEHTREZE
. ZO[7- V23— iZI 0T, FHCEIC 0 74T 232 1 Tw
Lhpolz, —DOOZEML L TOFEHEIIDWTHELE. EE»HEET 2
FI2L PO LA DR TV A XA T L Ha XA 7 L) DD
Bt HEEC XA L. Z oo Witz By f LT
ZETH5,

FRROBMOMERIHES . SR IOFHHEMERICHOTIE
ELEZET ) E VO RTEDO S O Il R ESN TR RTe 30,

[7+) 23z —v—3RF, GEM., AMIELT, [EMI v
FHIZOMEEEORIEO B 4 LI o T 1o, SRI3 3
L0 7 == BT AR AITIG RS, L THCHD fbh T
b TR0, 12tz BTS2 08552 TORFFH 28
LTABE, fal36D5 6, gL Ei e i . S Ao
T E o T BEN I B 2 5 Gl S H3 15, IlHEE 22 6 O FHUAN
PHEEEDFATHIR., HBOGIZOCTOSIHE . 5i# L ZOMEORE
EL%T250HH9, IEYIHOEEO LN HEFERPIRY K250 H
237, EMCBETAELHE 3. ZLTEER AT o E Lof#E
o TGl H N 2o T b | AREMCBIT 25 FH I 2E0 1
2780,

—JT. LI F—= Il TR L DREIH»N TS
ZENb B, 12 IR 1839 FORPID G EHRKFIZT 72—
GEMO=Y 7 MIFE~OR 2 R Lic 2 EERTB LA, 250
RHEWHE~OFAERIERE CHENTHY . REOHLTRAID L
Fr—FFO NHOF TG U2 EME S P E M OB T4
CEESNATHAI LR, IHEARANCBEG B TEE0T
Hotle SGICINV =Y 7 ML WS T L Wit a B o
B2 LI LRI TH o7, vy &2 b=y 2RIFLT
a2 REUIRI LIz v v RV A Y O OH LRE D FF
21822ED ZETH 2 A, N TCARH O UL ~D R, 2L T
AHIEAD DD B Y T MEAFF R OO HIRRL, BT
LU thrEEICN T2 AL 2L 031 TADIZHRST
btz

I LTHERPMIHA L CHOE TR LT OLR 2 AT iR
TLRBOD, —HOFEMECIFIIZITOTE, BEEIZCFICIR

[7Va3iz—n]tT7F7 3R D24

> Louis Figuier, « La photographie », Revue des deux mondes, t. XXIV, 1848, p. 133. 22T
OI&EHR R FCITE LBE TV AZA T R L, — O HE OB Lid Az 47
FRRLTVS,

S Ibid, p. 137-138.
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ERNZTERERHELDE TH L H L TR oz, ZORVOHT
GEOBIEOHA 2L b ED T {Tdizid, ZOFEE ETHLE
M TOEMAERY AT D RFEThH o1, TTICE (DO
PEAHERIS LT 22T T U370 <L BT SEMTI TO T B2 Bl
LT ZEDRRDONT IO TH S,

AR TEAENCz0FE RO —H 25 HT2[7- ) 23— ] D7
FHIBAARTHED. Z0HH2AKIET7 5> A+ x4 (Francis Wey) £
IRLFFR. 1 ARIE AR —v e =~V (Paul Nibelle) L WIS HIZEL 2 TZ
OFMPA SN TOR A OREESK, 2L THED L RPMES L
HORHETH 2, HIRDL 3 b ZMICB T 250FIZ2 b2 b B 1
(. 35V =4 DFlF B SN T HEOM - TR
Mz OREFROFEIR 2 % (LD BT 52 Eico72h3, V24D 5,
@237V 23— |0/ EA->THEELERIZOVTOEMO
KW Ea DI R ERZ L7 LG TH O, o
AN RARELTTUREMIZIR AN REED TR, [7-Y 23

TV HEEE R RET 2 EMBLE L TIRAARELDTH S,

ST, [7 V23— ]AITIZ I HCTIZZOY 24O [EEffoO
FMUN T 252 LT ool BELF S hTu s, Jhid
BB C o TEEEEMECI T —< 2] 12— DFHTHY .
1851441 D LR % 15 5 2 THHICBELGFR TH S, v 41k
[ 25 ] (LoArtiste) RT270 =7 ] (Le Globe) 78 E 2 b TFREL T T2 AW
Thb. HIFEKTIIROHIEEO M 25t % L 72
CETHRRE LR ThH B,

L LI THEREEMECH MEDSE Y, SHE[7:) 232 —
NBITIE L CHET RS> TOA I LIERT 205805 5,

3T0OVADFIBIR, YR T TICHELRBEEER LR > T
X2 AR =T Ve PUADERE LICE D, 18504EDH 1y ~ S,
PG LIZ OO SNI LT 28 0 Ih %5, BESH

IARUTRZ T ANGNDREDPED I i 1850
WIEFICERAICR D . DWIZ18594F, BEIEM Y ey DT CET
JBRENBZEILK-SIbDD, ZOZLIZDOCTIZEEBEH#RL 5
FHLHIRO W23, RiOR2H6bIc Tl L7577, ZOHX
HIGIZIVDIEB18504F, w7 v A L) —~HEHEZRHADAAT

~

Yoy OB TSN EEREICOCT, fEHN R R LIz o L EA ARG L
T. F=Fr—roO[185940¥ay | Bdifonsd, $H—HTIOEHRYHEL L
SELIEHELT. M- 74X 218594 DY 0 12361 2 G HIDHFET 5o Louis
Figuier, La photographie au Salon de 1859, Paris, Hachette, 1860.
CD1859SEDO G HES Y vy OB TSN BIZELZTITOCTRE— v 14 1
=AW LT %o Paul-Louis Roubert, « 1859, exposer la photographie », Ezudes
photographiques, n° 8, 2000.

©

Francis Wey « De l'influence de I'héliographie sur les beaux-arts », La Lumiére, n° 1, 1851,
p. 2.

FHZ18564E 25 1859 FF Iz m I THREE Surc,
CRESNAMORR G EA LN TV 5,
—HE LT7 Y+ b (Alinari fréres) . 7v7 3 (Caldési) . &> 73 (Montéchi) . ¥4
2 (Bingham) ZEDHIF b3, FFZZOE Y FARKREIE IS HAe % FIT 2 55
RELTHATDHST, bRAIINVZ VAR 1859 FED G EE TR ERRO IS 7 b Lk
WLREHELEGREE, 2L TREERE S0 =fEPINMT 5885, Catalogue
de la troisiéme exposition de la SFP, Paris, SFP, 1859.

! Jean Adhémar, La gravure, Paris, Presses Universitaires de France, 1972, p. 89.

2 £ Y+ (Maurisset) {2 & o THii v 72 [ X7 v 4 % 4 7= =7 (La daguerréotypomanie) |
(1840) I3 EHOFEWNAEE T B RERO TR T, JOH MO - TRET L2
RO BRMER I b D 2 Do TO AR i N T,

©

[ — DRI (La Grande Vague i Séte) |

=5

bolizt s, T TICEE?YoVIcHHS¥I L LIS »doT
CEIRIERICHIRE S, ADFHCIEHTREZ I, v ABH
MLED E LB MER E B G 3N TV ETH S,

27 HT, HLCEEREMOb - L bHAREBRD— A, v
LV AKIZ18504E D u y OFAMIZIROMIER 2 k> T,
ZNOIAREGELMGREET, ARZLLCRELICbD, 2L
ThaliZe b LI LIcbDTH B S,

W ZVADOEE LTS H, FEEORF RNz v v 2 —%Y] 5
c O AR EES G AR O A, HRI o LR EER
TR, —~ROTTICRR LIkl Z2 i L. 20zl sls
LTOEEY —HOEMEME LTEMP ey ~HHLEI ELTe
2o MRHIE M E R —~DOOEMEMELTARZ I ETEHEHED
FENE NV - VAR ST TR, 77 Y AEEA TG
HEOHZa 7 2B LTAL L, HIBLIZE 3 b M v LFIRE
BAMES N2 Z LTS 1859 D HFERIZH VTSI A, it LIzT~
TOEMARRHEIEBE L ) BHERIEEAAET 5% bLAHA
SHERRY A= b7+ —AARHBFHE N E oI BERER EAAEL 72
Wiz, EEOKRE DK % B bTICE /2 2 0 O E B

BT 200 RBEERBEAOEM 2 HINI D TH-
720 L22L. 29 LTHIE LS o iRl L L TO G B2 [ A1l &
LTR3¢ LH 97278, SHIZHC TIPS
ThAro DHLEFBERILOSH? G RAVULEEFRE b 02 21TH)
. BEEORWMOZOEILECI S THAIZ LS ARETH S
2. TITIRRERHR, e it e T A o8 8K %
IS, EOC ISR 22 T RO T R E A H 21 A
51, BEIIIS LRI OAE R 2 B HE L. i o 22 B 8 2 1l
T2ZET, REIFRRO ZMEX D S LI EL TV IO TH %,

KB BEORRIET AL 2TV hF 27 [ v F
AT <=7 12id, IR LD E R LCIHLDbE, BEDH
HE %3 2R 725 DD i Tz 018 A5, BE 3K &
FOEXBEZEZLOHD. RINZE>TRbHIZHDEL TR
AN BHI 1840 ER ST T > Tt w2 b, YO EE
e/ 7uTdotzicd, AC(ALBO A TRESNANEE D
IR ERBICDYARRDCIFETh -7 tbbh, BHEIL
FRME L W5 T2 e b L LT, iR~ O 2R AT 1
DTHb,

IO M

TIREARNICY A D[EEMOEM N T2HE | OFOH
MPRTesze, 37, v AREEMCRE SV A 24 7 LRE
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H»uzd?) o070t A03H5 L i H R T, HEHTREZL
. VAo T, JOEMNTHEERD LN DG E (Hox
A7VDITTH->T. BB R H IRV F 24 7 DI I3 ZE iR
e LA T IR ED TR ETD 5,

FEL{SHTR. BETOIUBO I x v Thi, [E1iY] L§F
fili S 2 7E N2 AR 2 B BE L DEMF OB Zh -
THh, 2OV ADHFICHTB[ XS VAXATID LI, DA
DB [ ZZ M 2 HIEST 20 R A S R HE LT
RO DT BDIXMFER LI, EHBEZD I B» b L
Vo LrL, ZZTREFEDIEMMDEMTH 20 M0, AT
LTEDRREDHINIZH 2D RANIRY 77T 5Dk, ZOIEMHD
BB THL 2. ECIETH-T, COILIRRLTER
IR -7z T3, et 2V o ils W TKEERIKE & o T
Ix NV TEMPOCIER TV LD &SI L~ TR G AL
WWHACTORZZEZATHNETE2DTHA,

BRI 0T, BRSO G ERIES T 27 — A4 Rk
LTELOIETE R o1, bbAA, FHSH T2 2054 bfH
LTORCE MRS 2 b M AL AR e DB LT B0 L
FNCRBZOWCBEH L o1t BEFIZSHI b [Hiffig ] L
TOMEDIMBDTHoTens, IHLIEEFOHFIIL, HELL
TSRO ZEMIEERF b ObY, Er A TR LB AT
HoDXx V7 OHAZ— el ol B b Dm0 T HELTRIE,
L Lans, BEERPRICIEMRI ThoELTH, BHEEVD
FRBEMIRO AR CECIHS R Lo Hd B 2 it/ b -
70 2TV ARBHEECHIRBFRZOLDZEMICRY 2B 0E
B LT BRI RO L, SR 5 BB BR > TR 252
BNTVRIERFIRLLOIET S,

MEERCDIE, Z7vARA 7 ERKDEERTOZEM LD D
B THs. $ELCELRGNE L5, 20fEflAkE T4
FTHOSOTW5, GEEIL, EIRPEED LT, L2
FiALL. BARZENL . PR » B LI BB RE ORI
PRIMNZS X RAMED R ANLTELI LI THE Y,

Y 2 ARG BT 2 250 L. SRR 2 2 Lo b, L
FREMLT22E, ZLTHAT7OHIONRZZD2 25 LIN2D
TR, ZRORERT A EThH T, IRETONEFH 2 EEHRKAY
WIRRT 202 H 5, 0GR 1850 F LD G ED i
P2 AP H O THREVEUEMHFASNE ZLICRADIED, Th
BIRF IR NETH O BRI 2 BR T 2005 TE
BIT0RNEETH2, —/F TMREEICHIRET 2[R L LD
B B2 RS2 28 IR LT, 20UE8S
VAZAT DL CIRETOXR 2 TN TEHMICE LELZ O Tl

MEOREEPEZB LT, AESHE PR E T 2HELT
Hotz

I EIIHA R T2REETH LB Th b, LITLIZHE
HEIEEMETL > TRELTAREIRD L5 Ml 2 gL .
WHOHFROELIPEMNTITO, Z2LTHARITEI, HHIR
FEORIICESZE JOMNREENEBER Loxrv
ARAT B TR T LIRS TV S5,

Ve AR I TIREBO SR 2RI LI EELDCTOHEE
RHED T 5, MU EIEAA ELTIEP T L T o7z Mg HL
)T RBR A ZENTISHVCEVIRE Do, L, v
ARZTOR 2 MFICHD . BRI CDL I Z2EMTHE, Lo
IWFFTHLIL TR, ZLTHA7DOHION RO 2 K& H(C
LG LEN WL AEGHIERICHZ D58 o T2 =ik L
RO BIROARESIESIHZSE T, MEEOEKLK
HPEPNCEZBZEIZRILTC 3,

ITOYzARESESHREIPZHEDOMEM LGP E o
ZATEDER R LTS3, L L—HT5HOFL L, Mz
P S AU TYRF AR P LIZHR v A A XY =20
SO e, FUCEMCHIE 25 LI 27 v A %4 7L QRIS
DUTHEBRETRITDA). FHOEMMELHEHET 27201213, 1
BHoMCAngA 7#HD B30 TR, 25LicAVY=20DL>
AR E XV ARA T L DITEW 2 HEE G2 2 B H-TcDT
BARCLRECHEFEODHOS51259,

DAY =3 MK E LTHAS ZHE L, FRRIC I ©TRERN
CHEIILICHRO— AN ThH S0, Lo LFEIL1846FIZA—FLr—v
D184GEDH n Y | THFE 7 7V IOV TH U ABEIIAY =D
BeglsECIcHL, 2223220 EP LT3,
R—=Fr— il E X LICBE R 5 [ TH b . wEIC
FEEZLEMT, B nBEI b2 L2590 L LTHEEO NS
Tholz, 22O AV =D IH R NROMEIKS ., 5 O 75%
SEZNUCRT BIRIAC AR S bR EREICZE T E LTS s
HREMEZ XL ATV, A7V A XA 76 2D/ S GO Ol 2>
CIE R LRI LTI . SOIIBEMTERT > T €2z T
ZOEMMY KT iU, HE D S S ARN T OBIL bR 7
CEIZE TIACEGEL . DI —BRE L THE SN A FTHEMED
FRINI, DY ZOEA. F—Fr—adxy=xZ{tHL7:0D
LIRIRRD 51T, B b i & L TR ICE o L A ATREME S+
Tiholze 77V ATz AR I otz faliZzbllt a0, XY
=D& R EE BN TR S E E OB R D B EE DS

Btz 2 v A LAk 18S0ERAIIHA G IS E N LB HR THolc = Ny T —v -3
V7 2 (Edouard Baldus) 13, 1840 4EfVER I EHS E 7 2 DIFTZINE L LTIEH LT
2o

" Francis Wey, op. cit., p. 2.

5 Jbid., p. 3.

16 Baudelaire, « Salon de 1846 », (Euwvres complétes II, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la
Pléiade », p. 483.
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Ho12DTHAd,

v = AR [EEMR ] L LTRAMENTOI: OO, X7 v+ £4
FEARRATDIL WHEOECZEIL . KIS TH O 5
R EERETHILT. BHEOEMMEZROS B LI L LI, Jhud
(BRI M2 0 2780 ] e R — R o #tH 2 £ 7 4 % 4
TN 5 28T BEMAAR B S 2 DM RER
TE20%BTHI12DD—DDOIARRFIETHoIEVR S, ZVT 7
W22 LN TERLCIX T VA XA 7 DOEAHI TORFT 235
MR HERT E AT L, — i CHEE A &S e &4 7 Ol T
DRI EMNBRIE LTI T 5 LT, BHLCIFEAZO
bOWEMTROCELICAZ R LD %2 Z2H5LLIcDTH S, &
LTHuZA7DOEE L EIEOF 24 il 0 FRl% R $ 28T,
K L AR D SEMMEP EEICH D SR LI ELICDTH B,

WfEoES

U AREMEGEEL G T —=THEEEIDI > TERZIMAT
W32, ZOHRTIZIZ V(O OBEBEO RO ZMHIIC 31 5] mi %
ZF T3,

k% Lo b3 ATV SX Y A MIGERILET O F iz 3o THIfE
SN, AR SAR VM & SE BRI TR S vk
L, BEEISPELC-1bDRHEIRHIZLTV S, [ GEAf
F—Wbiud. —BOREOEFE LT, HIZ(DA LA
PREETAIED TS S, Fiffie Lonh Lo aonic AR,
AR NEBIRLL D 0o 2 ) IHERBA 2 TR T 22825 T
357,

CITIRRBMNRME, &2 37 v ES ISR Z 5
NV ECS I THEBEOBUAZATCHIES 2 L VLSS
IRpi . FEBRO® 72 R TIGY L. 2 Ol /4
MY IEHBHKS. LY ABFERLTHO, BEE[IC-72—T)
EEESLLIEGONMBRECZ2IEBHREEL TV, 1839
. RPIOGEAFHESNIYRHE, BHFRRIC 100806 b ORF
Rl g LTwizizod . s b AA ANRIASEEE: — K fzi %
f: B 2RI R 0D e P v iz— Yk 2 Bne
TILWTERD D, SHNIREARZ AR O A BIZIZIT Y
TERDo1, O 7V 2P C TS 2 |8 0 EDOIEEICEHE S
PR SNIZET VI AT DRI TR RIS Z L2 G
iz, oIk ZhIXoRED IR LI, DA RARLRGR
AAZZAT TS 0, L Lyyy 2 —HEOMEMibiIc X

17 Francis Wey « De l'influence de I'héliographie sur les beaux-arts », La Lumiére, n° 2, 1851,
p. 6.

8 7 NVOMEBRF O SIS o, 7V OBTR T O lEE T 5 HH
T. JHUEZ'7 > P4 v(Grandville) D F431F 72 1842 FE DR [ B O FL Y 2 (1 4 75 5
SNV EE LT w5, P.-]. Stahl, Scénes de la vie privée et publique des animausx. Vignettes
par Grandville, Paris, Hetzel, 1842, p. 163.

Y Francis Wey, La Lumiére, n° 2, op. cit., p. 6.

b, O LEEREOARARL R =X B 3L BRI E
RS, EFESLLIAEZGOARL L SZPEHEIZET L
WTELEIRB,

O LR om S 13, ANYOREIET Tu, HEFEO R
T ABRCOHIS THE I E R 2 43T IR T 5,

[ IBUE, BEMNZETOTIER(HERZ L O 22100, 2DFEERAK
bifc, —~BFCIROAERCH I, RO »c. —BRro £
DI, I2olc BT, ADIEIEAA. B TRERE
LEBE, ANWAEELIRSO L ET MRS 6 b LR R 220
. HZDLDIZTHIENTIEDIZY,

ANHZHHCLTV2ESEDLAA, EROREZHICLTCSES
b, YA LIRFTONERIIHORSPBOBE S0 ETHICHE LA
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TILAGERE rocumés

La valeur artistique des premiers

procédés photographiques.

Articles extraits de La Lumiére

Kanako MAKINO

La Lumiére : Beaux-arts, héliographie, sciences est le pre-
mier périodique consacré a la photographie a paraitre en France
en 1851. Apres I'apparition mémorable du premier procédé pho-
tographique, le « daguerréotype » en 1839, cette invention se pro-
page au fur et & mesure dans le pays. Le but de ce périodique est de
faire connaitre aux lecteurs, y compris aux amateurs de la photo-
graphie, les nouveaux usages et possibilités de cette invention pour
lui donner un meilleur statut dans le domaine des sciences et des
beaux-arts. En sappuyant sur les premiers discours de La Lumiére,
cet article vise & analyser comment la qualité artistique de la photo-
graphie était évaluée & une époque ol la photographie était encore
une technologie naissante.

Il va de soi que les situations techniques de la photographie
au XIXe siecle éraient tres différentes de celles d’aujourd’hui. En
1851, année de la parution de La Lumiére, le « daguerréotype »
et le « calotype » étaient les procédés photographiques principaux.
Le premier consiste en une image sur une plaque métallique qui
ne peut étre reproduite. Par contre, le second est un procédé néga-
tif-positif en papier grice auquel on peut obtenir plusieurs images
d’apres un cliché.

Toutefois, I'impossibilité de reproduction du daguerréotype
métait pas vraiment considérée comme un probléme. Lavantage du
daguerréotype était la netteté de I'image, bien que sa plaque mé-
tallique soit lourde. Par contre, les images du calotype, qui étaient
moins précises, pouvaient se conserver en grand nombre sous un
faible volume, car le matériel utilisé est en papier. Comme ils avaient
chacun leurs avantages, ces deux procédés étaient jugés équivalents et
employés parallélement, satisfaisant a des exigences différentes.

En outre, la situation de la photographie dans le domaine
des beaux-arts en 1851 érait aussi bien particuliere, car les pho-
tographes contemporains allaient jusqu'a considérer la photogra-
phie de la reproduction d’apres peinture comme un art. Les images
photographiques du portrait, du paysage réel et aussi de la repro-
duction de peinture étaient présentées a I'exposition de la photo-
graphie en tant qu'ceuvres d’art. La raison est la suivante : comme
les gravures de reproduction des peintures étaient diffusées avec
succes dans les beaux-arts au XIXe siecle en France, les défenseurs
de la photographie ont cherché a imiter ce genre de gravure pour
lui conférer la méme valeur artistique.

Dans le premier numéro de La Lumiére, Francis Wey analyse
le probléme de l'art et de la photographie sous le titre de « Lin-
fuence de I'héliographie sur les beaux-arts ». Cet auteur n'est pas
photographe, mais il est 'un des premiers & avoir tenté de faire
admettre la photographie comme un art.

En comparant dans un premier temps les images du « daguer-
réotype » et du « calotype », Francis Wey a expliqué que ces der-
niéres, qui ne pouvaient pas représenter les images nettes, étaient
toutefois plus artistiques que les premiéres, en raison de la ressem-
blance du calotype avec la peinture d’un artiste habile. D’aprés son
écrit, le calotype « procede par masse, dédaignant le détail comme
un maitre habile » pour l'effet total d’une image. Cette analyse de
Way, connue sous le nom de « théorie des sacrifices », considére le
calotype comme un art en raison de son image moins précise par
rapport aux images du daguerréotype.

Par ailleurs, Francis Wey a regardé la rapidité de 'exécution
de la photographie comme une qualité importante dans le domaine
des beaux-arts. D’apreés lui, pour le procédé photographique, « une
seconde nous suffit » pour saisir la physionomie du modele vivant
ou le paysage fugitif. En fait, méme avant 'apparition de la pho-
tographie en 1839, la « rapidité d’exécution » des peintres com-
mence 2 étre appréciée par la jeune génération des artistes au début
du XIXe si¢cle. De ce fait, Wey a tenté d’appliquer cette nouvelle
notion dans les beaux-arts & la photographie, cherchant & valoriser
son statut pour 'élever & un art & part entiére.

Comme Francis Wey a écrit plusieurs essais consacrés 2 la re-
lation entre la photographie et l'art dans La Lumiére, il est certain
qu’il a contribué a former l'esthétique de la photographie naissante
au XIXe siecle. Ainsi, les articles qu’il a rédigés dans La Lumiére,
sont souvent cités dans les écrits des livres de vulgarisation de la
science, qui considérent la photographie comme une des inven-
tions principales du XIXe siecle.

Certes, Francis Wey a été I'un des premiers a tenter d’appré-
cier 'image photographique comme un art dans les années 1850,
mais il a envisagé la valeur artistique de la photographie dans le
cadre traditionnel, appliqué principalement  la peinture. Comme
il croyait que les photographes artistiques avaient besoin de respec-
ter les codes de représentation de la peinture traditionnelle, il n'a
pas recherché dans la photographie des spécificités propres a cette
invention mécanique.

De plus, la « théorie des sacrifices » que Francis Wey a pro-
posée dans La Lumiére était un argument qui exige la valeur artis-
tique du calotype en raison de son image moins nette, qui était
une « imperfection » du point de vue technique. Comme le flou
du calotype était un grand défaut auquel il fallait remédier selon les
chimistes qui cherchaient a perfectionner les techniques de la pho-
tographie, la théorie d’esthétique de la photographie proposée par
Wey s'est opposée a I'avancement de la science. En conséquence,
Iessai de Wey nous a montré deux directions opposées : celle de la
science, visant & une innovation constante, et celle de art qui au
contraire résiste a 'avancement de la technique.

Il est certain que ce périodique, La Lumiére, avait pour but
d’encourager le développement de la photographie dans le domaine
de la science et aussi de 'art, avec le sous-titre de « Beaux-arts,
héliographie, sciences ». Cependant, loin de lier ces deux notions,
ses écrits sur Iesthétique de la photographie dans La Lumiére ont
plutdt eu pour effet de souligner leurs divergences et spécificités.
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