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MozartunddiebarockePolyphonie

TadashiIsoYAMA

1.BruchoderKontinuit為t?

hderletztenZeitzelgenSichbeiAu侃血1ngerVOnMozartsWerkenmitoriginalenInstmmenten

-Seitden80erJahrendurchauskeineSeltenl1eitmehr-erStmalspositivereErgebmisse･Esgibt

SOgardeutlicheAnzeichendafdr,daJ3dieseFormderAuffGhrungsichmitdem･begihnenden

21･JahrhundertalsHauptfbrmderAuffGhrungSeinerWerkedurchsetzenwird.Interessantin

diesemZusammenhanglSt,daL3diemeistenMusiker,diedieseorlglnalenInstrumente

VerWenden,urSPrunglichhauptsachlichBarockmusikspielten･Anders,alshau丘gbehauptetwird,

SahensiekeinenBruChzwischenderspaterenPeriodederBarockmusikundde弓enlgenMozarts,
undsielenktenihrAugenmerkstattdessenaufdieGemeinsamkeiten,diediesebeidenPerioden

Verbinden･DiesbedeutetmitanderenWorten,daL3siedurchdieErfahrungenihrerPraxiseine

AnschauungentWickelten,diemitdeminderMusikgeschichtege血einhinvertretenenStandpunkt

nichtunbedingtidentischist.

FaL3tmandieKommentarevonMusikernwieNicolausHarnoncourt,TonKoopman,

ChristopherHogwoodundFransBrueggenzusammen,ergibtsichvomStandpunkt､der

PraxishergesehenbeztiglichderentdecktenParallelenzwischenderBarockmusikundder

MusikMozartsfolgendesBild:1)･

ErstenshabensichInstrumenteWieVokalstimmenwahrenddesganzen18･Jahrhunderts

nurwenlgVerandert,WOdurchdasKlangbildderBarockmusik-tranSParent,mithervor-

ragendemEinsatz,mitvo11enObert6nenundKlangen,alstibertrtigesichdasGefuhldesMaterials

derInstrumenteaufunsereHaut-WeltgehendinderMusikMozartsweiterwirkte.Zweitens

existiertenbeztiglichdesOrts,WOdieMusikaufgefuhrtwurde,WieihrerFunktionzahlreiche
ParallelenzwischenderBarockmusikundderMusikMozarts,WaSSiedeutlichvonderRomantik

des19･Jahrhundertsunterschied･DrittenslaL3tsichsagen,daJ3derAusdruCksstilimDetail,

Wieersichim=redendenPrinzip㍑(18･Jhd･)gegendberdemsozusagen"SingendemPrinzip=

(19･Jhd･)zeigt,grundsatzlichvonderBarOCkmusikaufdieMusikMozartsdberging･2)Und

l)IhreArgumente的erMozartfindensichh畠ufiginInterviewsinMusikzeitschriftenoderauchinCDsbeigegebe-

nenmusikalischenErklarungen･Gr6BereVer6ffentlichungendazusindu･a･HamOnCOurt,N･,DieMusikalsKlang-

rede,ResidenzVerlag,SalzburgundWien,1982undDermusikalischeDialog･ResidenzVerlag,Salzburgund

Wien,1984.

2)DergrundlegendeUnterschiedzwischendem=SingendenPrinzip=unddem"redendenPrinzip"1iegtindem

UnterschiedderTendenz,eineMelodiemiteinemlangenLegatoglattzusingen(ersteres)undderTendenz,einen

konversationsahnlichenEffektbeinon-Legatomitkurzer,klarerArtikulationzuerzeugen(1etzteres).Esl細t

Sichweite血ndieTendenzbeobachten,daBalleT6nenacheinemebenen,nivelliertenKlangstreben(ersteres),
imGegensatzunterSChiedlicheFunktionenzwischendeneinzelnenT6nenm6glichstbehaltenwollen(1etzteres).
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viertensschlieL31ichistftstzuste11en,daL3sichinMozartsMusikeinetyPischeKompositionstechnik

zelgt,dereinebesondereFunktionzukommt,Wieesetwabeidenmusikalisch-rhetorischen

FigurenderFallist･3)AusdiesemGrundhaltendieseMusikeranihrerMeinungfest,daL3

dieFrage,WieinnovativMozartsMusikwar,1etztlichnurmittelsderVerwendungvon

Klangmediendes18･Jahrhunderts,angefangenvomBarockbishinzurKlassik,beantwortet

werdenkann,undnichtetwadurchdieBenutzungvonMedienderRomantikeinschlie61ich

groL3erOrchesterundKonzertfltigel･

VieleMusikhistorikerhingegenseheneinendeutlichenBruchzwischenBarockund

Klassik,WahrendsiewiederholtaufdieKontinuitatzwischenKlassikundRomantikhinweisen･

F.BlumesDefinitionderBegriffe"Klassik"und"Romantik"(1958,`63)inMGGz･B･

basierteaufeinerBetrachtungsweise,daL3beideSchulenTeileeinerkonsekutivenBewegung

sind.DieseTheoriewarVOngrOL3emEinfluL3.DajedocheineIntegrationdesweitenBereichs
sozialerStandpunkteindieMusikgeschichte,diesichzueinerelgenStandigenWissenschaft

entwickelthatte,n6tigwurde,WarendieMusikwissenschaf[1erimmerstarkerdberzeugtvon

derWichtigkeit,das18･JahrhundertalseineinheitlichesGanzesbetrachtenzum也ssen･Ein

direktesBeispieldafdrstelltdievonC･DahlhausherausgegebeneSeriedes"NeuenHandbuch

derMusikwissenschaft''dar,diedieganzeMusikgeschichteinJahrhunderteunterteiltundeinen

elgenenBandzur乃Musikdes18･Jahrhundertsりenthalt･4)

Wennwirdeshalbdber"MozartundBarOCk‖sprechen,m也ssenwirunsvorAugenhalten,

daL3MozartunddiespaterePeriodederBarockzeitinnerhalbeinesgroBenRahmensder

Musikdes18･Jahrhundertsgesehenwerdenk6nnenunddaJ3beideinbestimmtenPhasen

deutlicheParallelenaufweisen.AndererseitsaberlaL3tsichsagen,daBMozartspezialistendie

Beziehungzwischen門MozartunddemBarock''alseineBegegnungzweiernachfolgender

und unterschiedlicherWeltenbetrachten.DreibedeutendeEreignlSSeWahrendderletzten

zehnJahrevonMozartsAufenthaltinWien(1781-91)untermauerndiesepEindruck:Die

BegegnungmitderMusikBachsundHandelsimHausdesBaronsvanSwieten(1782),

derBesuchderThomaskircheinLeipzlg,WOMozarttiberwaltigtseinsolltevonBachs

Motette(1789),unddieBearbeitungviergroJ3erVokalkompositionenHandels(1788-90)･

GebrauchtmandenBegriff"Barockmusik‖beieinemVergleichmitMozartsMusik,SO

geschiehtdieshauptsachlichinBezugaufdenKontrapunkt,diePolyphoniealso,Wiesiedurch

dieFugereprasentiertist･VondiesemStandpunktherunterscheidetsichBach,derzahl-

reicheFugenkomponierteundpolyphoneElementeselbstineinstimmlgeKompositionenmit

einbezog5),deutlichvonMozart,indessenMusikdashomophoneElementmitseineraus-

3)WeitereStudienzudiesemThemastehennochaus.IndemTitelBom,G･,MozartsMusik軍1■aChe,Kindler,Mtinchen,

1985wirdjedochoffendieMeinungvertreten,dieVerwendungvonMozartsFiguraseitibereinenweiten

Bereicherfolgtundorganisiert･Sieheebenfalls(35)･

4)Dahlhaus,C.(hrsg.),DieMusikdes18.Jahrhunder[s,in:NeuesHandbuchderMusikwissenschaft,Laaber,Laaber

Verlag,1985･EinevonmirverfaL5teBesprechungdiesesBuchesfindetsichin=Bigaku(Aesthetics)",Bd･40,Nr･1･

NachDahlhausbildetedasMerkmal,dasdiehundertJahreMusikdiesesJahrhundertsverband,dieintemationale

Dominanzderh6fischenOperItaliens･DieMusikdes18･JahrhundertswarineinerZeit,inderdieBeziehung

zwischendemAdelunddemBtirgertumstarkenVeranderungenauSgeSetZtWar,ineinemge6fhetenGemelnPlatz

gepflegt,derbeidenGrupPeningleicherWeisezug豆nglichwar･

5)Vgl.dazudieAnalyseinmeinemBuch,J･S･Bach",KodanshaGendaiShinsho,1990･
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gepragtenOberstimmedasGrundgertistbildete･DennochBndensichauchhier,Wiespater

gezelgtWerdenwird,SpureneinerKontinuitat.

2･Er臨血rungenmitdemKontrapunkt"VOrderWienerZeit"

AIsMozartinWien,angeregtdurchdieMusikBachsundHandels,SichmitdemKontrapunkt

Zubefassenbegann,WardiesnichtseineersteBegegnungmitdemKontrapunkt･Mozart

hattesichvielmehrschonseitseinerKindheitmitdemStudiumdesKontrapunktsauseinan-

dergesetztundwarstoIzdarauf,VOndieserTechnikgenahrtwordenzusein.Wahrendder

KontrapunktdamalsnochimmereinedemBereichderKirchenmusikangeh6rigeTechnik

Verk6rperte,WurdeeralsdberauswichtigfurdasStudiumderKompositionangeSehen,auCh

WennSichseineBedeutungwahrendMozartsZeit,VerglichenmitderZeitdesBarOCk,deutlich

Verrlngerte･Wirm也ssenunsdeshalbffagen,WarumdieBegegnungmitderMusikBachs

undH畠ndelsimJahr1782fdrMozartsobesonderswichtigwar･WasderKontrapunktist,

andertesichbeiMozartimLaufederJahre･UnddieseVeranderungselbstwareinZeichenfur

SeineReiftundseineSelbstausbildung･

WerfenwirzuersteinenBlickaufMozartsExperimentemitdemKontrapunktvorsei-

nerWienerZeit,umdieseVeranderungzurtickverfolgenzuk6nnen.EsheiJ3t,daL3Mozart

dieLehredesKontrapunktsvonseinemVaterLeopoldvermitteltbekam,derdastheoreti-

SCheWerk=GradusadParnaSSum"desehemaligenWienerHofkapellmeistersJohannJoseph

Fuxverwendete･6)DiesesWerkbauteaufderPolyphoniealtenStilsalsGrundlagederMusik

auf,WiesieseitderRenaissancezeitverwendetwurde･InseinererstenSymphoniez･B･,der

SymphonieinEs-durKV16,dieMozartkomponierte,alser8Jahrealtwar,findensich

SatzeinverschiedenenAbschnitten,dieganzdenAnscheinerwecken,alshandleessich

umAntwortenaufFragep,dieFuxinseinemTextbuchgestellthatte.(Ex.1)

き患Ⅰ-----一芸芸
Ex･1AusdemdrittenSatzdererstenSymfonieinEs-durKV.16(Takt78～85)

6)Fux,J･J･,GradusadParnassum,Wien,1725,WareinesderwichtigstenBGcherfdrLeopoldMozart･Sp豆terbeT

nutzteW･A･MozartdiesesBuchfdrseineneigenenUnterricht(eshandeltesichdabeiumdassog･Ubungsheftfdr

BarbaraPloyer"KV453b,etC･)･DieAufgabendesBucheswarjedochdurchseinstarkzurHarmonietendie_

rendesEmpfindenerledigt･
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WahrendseinerzahlreichenReisenwuchsMozartimSinnedersog."italienisch/s缶d-

deutschenreligi6senTradition‖auf,WiesieinSalzburgzudamaligenZeittiblichwar･Dort

wurdenochimmerdieKirchenmusikderBarockzeitgespielt,undbeiJ･E･Eberlin(1702-

62),der1749zumHo血usikmeisterernanntWOrdenwar,handelteessichumeinenMeister

desKontrapunkts･SpaterbeschriebMozartineinemBriefanPadreMartini7)diebeiden

SalzburgerHo丘nusikerMichaelHaydnundAdlgasserals"hervOrragendeKontrapunktiker"･

MozartstudiertedieKirchenmusik,WiesiezuseinerZeitModewar･SieglicheinerMischung

ausdemkontrapunktischenaltenStilunddemgalantenneuenStil･Mozartimitierteund

adaptlerteSieinseinerfrtihenKirchenmusik･EinigeseinerfrbhenMessenhatteneinekleine

FugeamEndedes"Gloria"und."Credo"･8)(Ex･2)･DieTatsache,daBdiesbeiseinenwahrend

der70erJahrekomponiertenMessen(nachKV200)nichtmehrderFallwar,hangtwahr-

scheinlichmitderVereinfachungderKirchenmusikdurchHieronymusColloredozusammen,

der1773ErzbischofvonSalzburggewordenwar･

Ex.2Ausder｡Missabrevis"inG-durKV.49(47d),nurVokalstimmenausgewahlt(Takt196～211)

MozartsKontrapunktstudiensolltenunterdembertihmtenTheoretikerPadreMartiniaus

BolognagroL3eFortschrittemachen･UngefahrzuderZeit,alsMozartaufWunschseinesVaters

LeopoldUntenidhtinBolognabekam(1770),SChrid"mehrereS血Cke,dieinihrerGrumdkonzeption

ganzaufdemKontrapunktaltenStilsaufbauten9),WeiterhinbegannerzudieserZeitmit

demExperimentmehrererkanonischerStticke(KV73x)･DieausgereifteVerwendungsweise

desKontrapunktsinseinemOffertorium"Misericordiasdomini",KV222(205a),daserPadre

Martiniwidmete,istalsErgebnisseinerintensivenStudieninItalienwahrendder70erJahre

7)Datiertvom4･September1776･Eswirda11gemeinangenommen,daBdiesvonLeopoldgeschriebenwurde･

8)EV49(47d),EV139(114a),EV66,KV167,EV192(186f)･

9)Z.B.,Antiphona"KV86(73v)und,朗iserereKV85(73s)",WelchedieAntwortenbildetenfurdieAu蝕ahmepriiRlng
derAcademiaPhilharmonica.
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ZuSehen.ZuBeginnder70erJahreschrieberauchanEntw也rfeneinlgerFugenlO),dieje-
dochnichtvollendetwurden.MozartschiendamalsdenKontrapunktalseinehervorragende

Ubungsm6glichkeitgrundlegenderTechnikenbetrachtetzuhaben,SOWieetwadieSchriftsteller

derdamaligenZeitsichmitdenklassischenaltenSprachenbeschaftigten.

DerEinfluJ5derHaydn'schenStreichquartette,diezuh6renMozartwahrscheinlichbei

SeinemBesuchinWienimJahr1772Gelegenheithatte,darfhiernichtvergessenwerden.Bei

demFinaledesletztenSttickesseinerinWiengeschriebenensechsStreichquartette(d-mOll,

KV173)handeltessichumeinziemlichreinesFugen-Stdck(Ex.3),dasnichtandersalsschroff

ZubezeichnenistundeindeutlgaufHaydns"SonnenquartettりOp･20basiert･11)
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Ex.3AnfangdesFinaledesStreichquartettsind-mOllKV.173

DiesallesistimweitestenSinnezudemBereichder"Studien"zurechnen,dochMozart

betrachtetedenKontrapunktniealseinebloL3eHTechnikaufdemPapier㍑･ErbenutztedieFuge

OftfurseineImprovisationenaufdemKlavieroderaufderOrgel･DieTraditionderImprovisation,

diesichwahrendderBarockzeitindenKirchen entwickelte,fandimfblgendenalseineArt

"SchaustellungderGelahrtheit"zuZeitenMozartsauchbeiderKlavierauffdhrunglmOffenen
KonzertVerwendung･EinBlickaufdieerhaltenenKonzertprogrammewahrendMozarts

WienerZeitzeigtdeutlich,daJ3dieImprovisationvonFugenfbsterBestandteilal1erAuffiihrungen

war.12)

Mozart,derwuL3te,WiesehrKaiserJosephII.dieimprovisierteFugeschatzte,bembhte

lO)KV73w,KV401(375e),KV375g(Anh.41),etC･

11)IndieserSamm1ungvonsechsWetkenausdemJabr1771findensichFugenindreiFinali.

12)BeidembertihmtenKonzertam23.M畠rz1783z.B.(eswurdedie"Haffher-Symphonie"aufgefuhrt),dasauszehn
Btihnenbestand,WardieachteBtihnefurdielmprovisationeinerFugeundVariationreserviert.
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Sich,naChdemersichinWienselbstandiggemachthatte,durchdieAnwendungdieser

TechnikinseinenWerkendieGunstdesKaiserszugewinnen.Jedemwardamalsbekannt,daB

dieFugedas"Lieblingssttick"seinerM如estatwar.13)ImprovisierteAuffdhrungenvon

einembeliebigausgewahltenThemawarenambestendazugeelgnet,dieTechnikunddie

IntelligenzeinesMusikersunterBeweiszustellen.So,WieschonFriedrichII.mitden

ImprovisationsktinstenJ.S.Bachs,alserdiesenzumHofeingeladenhatte,h6chstzufrieden

War,erfreutensichdieMusikliebhaberJenerZeitbeiderimprovisiertenFugeeheranden

erstaunlichenFahigkeitenderhterpretenalsanihrermusikalischenSch6nheit.DerImprovisation

kamsomiteineandereBedeutungzualsetwaderSchaffunglebendigermusikalischerWerke.

3.Die"Begegnung㍑imHausvanSwietens

DasKonzeptdesKontrapunkts,WieessichinMozartsbisherigemLebenherausgebildet

hatte,erfuhrdurchdieBegegnungmitderMusikBachsundHandelsimHausvanSwietens

einegrundlegendeVeranderung.DieseBegegnungverliefwiefblgt:

AIsMozartgleichnachseinerAnsiedlunginWienineinempnvatenKreiseinlgeSt也Cke

Seinergeradeko叩pOmiertenOper,Jdomeneo"aufRihrbe,kameSZueinememeutenZusammentreffh

mitdemBaronGottfriedvanSwieten,demPrafektnderHofbibliothekwarunddemu.a.die

Aufgabezukam,alleNeuver6ffentlichungenzuzensieren.14)VanSwietenwargleichsam

KultusministervonKaiserJosephII.ErdienteinderZeitvon1770bis1777auchalsAbgesandter

inBerlinundwarnichtnureinengerVertrauterFriedrichsII.(esheiL3t,FriedrichderGroJ3e

habeihmvonseinerBegegnungmitJ.S.Bacherzahlt,diezurEntstehungdes"Musikalischen

Opfer"fuhrte),SOndernerhatteauchvieleFreundeausdemBekanntenkreisC.P.E.Bachs,der

frtiheralsKlavierspielerFriedrichdenGroBenbegleitethatte･DerBaronwareinguter

FreundC.P.E.Bachs,underbesuchteauchAuffuhrungenVOndessenBruder,W.F.Bach.Van

Swieten,dertieftiberzeugtwarvomWertderaltenMusik,SammeltedieMusikHandels

undderFamilieBachundversuchteseineFreundenachseinerRiickkehrnachWiendurch

HauskonzertefurderenWerkezubegelStem.Allm弘1ichwurdedieBeziehungzwischenMozart

undvanSwietenenger,undsiedauertezuletztanbiszuMozartsTod.UberdieZugeh6rigkeit

ZudenFreimaurernbestandzwischenbeidenaucheineengeideologischeVerbindung,doch

nimmtmanan,daBletztlichihregegenseltlgeSympathieaufderEbenederKunstfurihre

Freundschaf[ausschlaggebendwar.

Mozarts"BegegnungmitBachundHandel"imHausevanSwietensfandauchErwahnung

indemberdhmtenBriefanVaterLeopold,geSChriebenamlO･Apri11782･"aPrOPOS;ichwollte

Siegebetenhaben,daBwennsiemirdasRondeauzurtickschicken,Siemirauchm6chten

die6fugenvomhandel,unddieToccatenundfugenvomEberlinschicken･-ichgehealle

Sonntageum12uhrzumBarOnVanSuiten-unddawirdnichtsgespielltalsHandlundBach･

13)IneinemBrief,datiertvom24.Marz1781,VOnWiennachSalzburgso:"NunistmeineHaupt=absichthierdaB

ichmitsch6nerManierzum<kaiser>komme,dennichwillabsolumentdaJ3ermichkennenlernensoll.-Ich

m6chteihmmitlustmeineoperadurchPeitschen,unddannbravfugenspillen,denndasistseineSache･"

14)SieheKtisterAnm.20.DieersteBegegnungsollangeblich1768stattgefundenhaben.
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-ichmachmirebeneineCollectionvondenBachischenfugen.-SOWOhlsebastianals
EmanuelundfriedemanBach.-Dannauchvondenhandlischen.unddagehenmirnur

diese…ab.-undda叩6chteichdemBarondieEbelinischenauchh6renlassen･"

Mannimmtan,daBessichdamalsumMozartsersteBegegnungmitderMusikdesgroBen

Bachshandelte.HandelsMusikhingegenkannteerbereitsvonseinenBesuchenEnglands

WahrendseinerKindheit,undauchspaterhattesichihmwiede血01tdieGelegenheitgeboten,

inBerdhrungmitihrzukommen･15)DerEinnuL3vonHandelsMusikaufMozarterstrecktesich

also豆bereinenlangerenZeitraumalsdiesbeiderMusikBachsderFallwar,underwar

SOmitwichtiger.IchbinjedochderAnsicht,daL3derImpakt,dendiebisdahinunbekannte
MusikBachsbeidieserersten"Begegnung=aufMozartaus也bte,Weitausstarkerwar･In

demobigerwahntenBrieffindensichkeinerleiAnzeichendafur,daJ3Mozartversuchte,die

WerkederbeidenKomponistenzuvergleichen,aberesbleibtunsnichtverborgen,daL3die

m6istedamaligeNachahmungsstdckeundBearbeitungenMozarts,darunterdiederFugen

im"WohltemperiertenKlavier=,aufBachsStdckebasiert･16)IneinlgenWerkenzelgtSich

natdrlichauchderEinfluL3Handels,SOZ.B.inderSuiteinC-dur,KV399(385i)17),dochkann

diesekaumzudenWerkengerechnetwerden,VOndeneneipedeutlichetechnischeWeiterent-

WicklungMozartsausglng.VieleSttickeinMozartsindauchvonPhantasiestilC･P･E･Bachs

beeinfluL3tsind.Siesindebensowichtig,dochwurdennurwenlgeWahrendderbesagten

Zeitkomponiert･18)

IneinemBriefanseineSchwesterNannerl(20.4.1782)schriebMozart,derBaronbe-

Sitze"inderthat-amWertheeininsehrgrossen-anderzahlaberffeylichsehrkleinen

SChatzvonguterMusick."Wichtigwarehiernattirlichvorallemzuwissen,WaSfdrWerke

indieserSammlungenthaltenwaren,dochobwohlunsnichtganzbekanntist,auSWelchen

Werkensieimeinzelnenbestand,Wissenwir,daL3sieverschiedeneInstrumentalsttickeenthielt,

darunter"Inventionen"(furzweiunddreiStimmen),"Franz6sischeSuiten"",EnglischeSuiten",

"Partiten"",MusikalischesOpfer","KlavierdbungThei13",eine"Orgelsonate"(bearbeitetfiir
ZWeiCembali)vonBach,Solostimmender｡Ofgelkonzerte"und｡KlaviersuitenundFugen"

15)Nissenhatschonbehauptet,daL3sichMozartinSalzburgfortgesetztmitdemStudiumderMusikH豆ndels,aber

auchmitderMusikC.P.E.BachsundEberlinsbeschaf[igthabe.

16)EsheiJ3t,die｡F血fFugen"nachdenendes"WohltemperiertenKlaviers"KV405seienindieserZeitbearbeitet

WOrden,WahrendKtisterundanderederAnsichtsind,Siestammtena11SeinerspaterenZeit.InahnlicherWeise

WurdeaucheineeinzelneFuge(BWV891),dieaufdem"WohltemperiertenKlavier"basierte,tibermittelt･

ZweiSerieder"SechsPr豆1udienundFugen"(KV404aunddieohneK-Nummer)werdenjedochnichtMozart

zugeschrieben.AIsvollendetstesStdckimBach,schenStilgiltdasspatererwahhtewerkKV394(383a).
17)AufdieTatsache,daBdiesemWerkeineHandeトahnlicheCharakteristikzugrundeliegt,Wird′indemBriefvon

ConstanzeanBreitkopf(datiertvomlO.Oktober1799)hingewiesen.WasdenEinnuL3H豆ndelsaufMozartsMusik

anbelangt,SindnochmehrdetaillierteStudienw也nschenswert.

18)Hauptwerke,FragmenteundvermuteterZeitpunktihrerFertigstellung:｡Modulations-Praludium"Kdeest(Ca･

1776-77),KV624(626a)(1777)‥PraludiuminC-dur"KV284a(bekanntals"Capriccho"KV395,1777)"fantaSie
ind-mOll"KV397(385g)(1782),aufgezeichnetesFragmenteinerimprovisiertenAuffiihrungeinesOrgelwerks

KV528a(1786),FragmenteinerFantaSieinf-mOllKV383c(AI血32)(1789),Fragmenteiner"FantasiefurOrgel

C-mOll"KV396(385f)(dievonM.StadleralsKlaviersttickvollendetwurde),etC.DieMusikinFormder

Fantasie,WiemansiebeiC.P.E.Bachfindet,gehttibrigenszurtickaufWerkeJ.S.Bachs,repr豆Sentiertdurch

die"ChromatischeFantasieundFuge".
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vonH豆ndel,SOWieeinlgeKlaviers抽CkeundKlaviersonatenvonC･P･E･Bach･19)Feststeht

auch,daJ3dieseSammlungvieleFugenbeiderTeiledes=WohltemperiertenKlaviers"enthielt･

AuBerdenobenaufgezahltenWerkenimBesitzvanSwietensbefandensichauchvielean-
dereWerkeinderSammlung,diekeineFugenwaren･DieBegelSterungMozartsfiirdie

FugegaltdabeieherihremStilselbstalsihremWertalsmusikalischesWerk･Derweiteroben

erwahnteBriefanNannerlbeschreibt,mitwelchgroJ3erBemdhungMozartsichaneine

KompositionderFugegemachthatte,daJ3MozarteineselbstgemachteAbschriftanseine

SchwesterschickteundsiespielenlieL3,unddaL3sichMozartsFrauConstanzenichtwenlger

intensivalserselbstmitderFugebeschaftigte.

"hierschickeichdireinPraeludioundeinedreystimmlgefuge,-dasistebendieUrsache

Warumichdirnichtgleichgeantwortet,Weilich-Wegendesm也hsammenkeinenNoten

SChreibennichthabeeherfertigwerdenk6nnen･-eSistungeschicktgeschrieben･-das

Praeludiogeh6rtvorher,dannfolgtdiefugedarauf･-dieursacheaberwar,Weilichdie

fugeschongemachthatte,undsie,unterdessendaL3ichdasPraeludiumausdachte,abgeschrieben･

-Ichwdnschenur,da6esdirgefallenmoge･-einandermalwerdedirschonetwasbessers
furdasklavierschicken･-dieursachedaJ3diesefugeaufdieWeltgekommenistwirklich

Meineliebekonstanze.-Baronvansuitenzudemichallesonntagegehe,hatmiralle

WerkedeshandlsundSebastianBachI:naChdemichsieihmdurchgespie11t:lnachhause

gegeben･-alsdieKonstanzediefugenh6rte,Wardsieganzverliebtdarein;-Siewillnichts

alsfugenh6ren,besondersaberl:indiesemfach:lnichtsalsHandlundBach;-Weilsiemich

nun6ftersausdemkopfefugenspiellengeh6rthat,SOfragtesiemichobichnochkeine

aufgeschriebenhatte?-undalsichihrNeinsagte･-SOZanktesiemichrechtsehrdaL3

ichebendaskiinstlichsteundsch6nsteinderMusicknichtschreibenwollte;undgabmit

bittennichtnach,bisichihreinefugeaufsetzte,undsowardsie･"

1ConstanzeschriebunterdenerwahntenBriefeinlgeZeilen･EswarderersteBrief,den

SieqnMozartsFamiliesandte,diedieEinwilligungzuihrerHeiratmitMozartverwelgerthat-

te.Esk6nntedeshalbsein,daMozartConstanzesEngagementfurdieFugebewuL3ttibertrieben

darstellte,umdenEindruckbeiseinemVaterzuerwecken,SieverstehevielvonMusik･Die

ArtundWeise,inderConstanZedberdieFugeals"daskiinstlichsteundsch6nsteinderMusik"

schrieb,Stehtv611igimEinklangmitderBewertungMozarts,derdieMusikH豆ndelsundBachs

als"SChatzvonguterMusickりbezeichnete･InConstanZeSZeilensplegeltsichsomitwa血schein-

1ichMozartselgeneEinschatzungwieder･

NachdemMozartmitdenFugenBachsundMozartsbekanntgewordenwar,VerSuChte

er,VOnSeinemVaterdieWerkeEberlinszubekommen,umSiedemBaronzuzelgen･Wenig

SPateraberschrieberineinemanderenBriefandenVater,erbrauchedieWerkenichtmehr

ZuSenden.

りWennderPapadieWerkevomEberlinnochnichthatabschreibenlassen,SOistesmir

sehrlieb-ichhabesieunterderhandbekommen,und-dannichkonntemichnichtmehr

erinnern,1eidergesehen,daL3sie-garZugenngeSind,undwahrhaf[igmichteinenPlatzzwi-

19)Vgl.HoIschneider,A.,DiemusikalischeBibliothekGo坤･iedvanSwietens,in‥BerichttiberdenInternationalen
MusikwissenschaftlichenKongreB.Kassel,1962.
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SChenhandlundBachverdienen."(1.4.1983)

WaressomitnichtdasgroL3e"Gap"zwischenderMusikBachsundHandelszuder

MusikEberlins,dieMozartdiebesagte"BegegnungmitBachundHandel㍑erm6glichthat-

te?Zweife1loswaresauchdas"Gap"zwischenderechtenFugeunddenjenlgen,dieMozart
bisdahingeschriebenhatte.

4.DieUberwindungderImitation

NachderStilanalyseM･H･SchmidshattedermusikalischeInhaltdieses"GapsHmitder

AnwendungdeslangatmlgenOrgelpunktesunddereffektvollenStrettazutun.20)Bachver-

WendetesiemutlglnWichtigenTeilenseinerFugenundverliehseinerMusiksomitWeiteund

Intensitat･AuchMozartintegrlertedieseMethodeinvollemUmfanglnSeinedamaligen

Ubungsstdcke･EingutesBeispielste11tdasSttick"PraludiumundFuge=KV394(383a)dar,

Welchesu.a.indemBriefanNannerlerwahntist.Inder"AndanteMaestoso=bezeichneten

FugetauchtzusatzlichdemOrgelpunktundderStrettaeineVergr6L3erungdesThemasals

Markier血ginderMittedesStdckqsauf･(Ex･4)DieseTechniklaL3tdenEindruckentste-

hen,alshandleessichumeineBachimitierendeKomposition･

Ex.4Aus"PraeludiumundFuge"inC-durKV.394(383a)(Takt28～30)

DochtrotzdiesernErgebnisseuwahrtenMozartsExperimentemitderbarockartlge

TasteninstrumentenmuSiknichtallzulange,undvieleseinerdamaligenFugenundFantasien

bliebenunvollendet･ZweifelloshattesieMozartohneSchwierigkeitenzuEndefdhreh

k6nnen,docherlieL5dieSttickeliegenundnahmsienichtindieListeseinerWerkeauf.21)

IchnelgeSOgarZuderAnnahme,daL3MozartvonseinermusikalischenKonzeptlOnherdie

FugeselbstnichtalselgenStandigesStdckbetrachtete.

MozartwareinMeisterderImitation･F血･ihn,derschoninJungenJahrenganzEuropa

bereisteundderdiezeltgen6sischelebendigeMusikanhandderbesonderenErziehungspolitik

SeinesVatersvermitteltbekam,WareSWichtig,dieMusikandererKomponisten,dieerauf

SeinenReisenkennenlernte,imitierenundihreEssenzinseinelgeneSmuSikalischesSchaffen

integrlerenZuk6nnen･Unddiesfielihmnichta11zuschwer･EinigeBriefebeweisen,Wie

20)Schmid,M･H･,MozartunddieSalzbu7･gerTradition,Tutzing,Schneider,1976.S.53ff.,Zitiertaus:Kiister,

K･,Mozart-EinemusikalischeBiogrqphie,Stuttgart,DeutscheVerlags-Anstalt,1990･

21)DieTatsache,daBMozarteineklareVorstellungiiberseine"eigenenWerke"besaL3,findetindemimSpater

(Februar1784)begonnenen"VerzeichntissallermeinerWetke"einendeutlichenBeweis.
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sehrMozartdberzeugtwarvonseinenHFahigkeitenderNachahmung=,undauchseinVater

warvollvonihnentiberzeugt･Z･B･‥‖dasistgewisdasmirgarnichtbangware,dennich

kannsoziemlich,Wiesiewissen,alleartundstylvomKompositionsannehmenundnachah-

men."22)AufdiesemWegewaresMozartm6glich,dieherrlicheVokalmusikItalienszure-

produzierenunddiedamaligenmusikalischenTrendsvonParisundMannheimzuimitieren,

umdamltgl豆nzendeErfolgezuerzielen･

MitdiesenVoraussetzungenwaresfdrMozarteinzlgeineFragederTechnik,umauf

perfekteWeiseauchdieFugezuimitieren･Eruntern血msogarVOrSichtigeVersuche,dieWerke

BachsundHandels,dieerinWienkennengelernthatte,naChzuahmen･DiesistauchderGrund

daftir,daL3dieStdcke,diealsErgebnisseinerBegegnungmitdieserMusikinWienenト

standen,SOunmOZartischklingen･AuchfurseineAuffuhrungeninvanSwietensHausben6tigte

erdieseImitationsstdcke.

Wiedemauchsei:EineImitationistundbleibteineImitation.Siekannkeine"innere

Stimme‖sein.DerletztendlicheGrund,WarumVieleseinerFugenunvollendetblieben,muL5

inebendieserTatsachegesehenwerden･ObwohldieFugenBachsundHandelsweither-

voITagenderwamlalsdieModellstdckeinSaliburg,WareS鎚rilmn6tig,die"Selbstvoukommenl1ei('

derFugeaufzubrechenunddieseinseineelgeneWeltzuabsorbieren･Deshalbwohlauch

bewegtesichMozarteineWeilelangvonderFugeweg,umihreigentlichesWesenbesser

zuverstehenundumsiesichnochvollkommeneranelgnenZuk6nnen･

K.KtisterbezeichnetdieseetwaanderthalbjahrigePeriodeangefangenvonderobiger-

wahntenFugeinC-durbishinzuseiner"FugefdrzweiKlaviereinc-mOll"KV426(Ende

1783)alsMozarts"Fug9nZeit".､WirhabendieselbeZeitdieder"BegegnungMozartsmitBach

undHandel=genannt,dennobwohlMozartdamalsmehralseinDutzendFugenfBrSolo-

Klavier,ZWeiKlaviereundStreichquartettangefangenhat,SinddiesebeidenFugensinddie

einzlgenVOllstandigenWerkeimStilderFugewahrenddieserZeit･23)Entscheidendfuruns

alsdieseRagmenteistjedoch,daJ3MozartelnlgemalezudieserZeitdieFugealseinunerlaL31iche
KomponenteseinerKompositionangewandthat･

5.AssimilationzumMozart,schenStil

EineAssimilationzeigtesicherstmalsimFinaledesStreichquartettsinG-durKV387(dem

erstensttickdes"Haydn-Sets"),dasimDezember1782fertiggestelltwurde･DieserSatz

beginntganzinArteinerFuge.(Ex･5)AndersaberalsdasFinaledesletztenQuartettsin

d-mOll(miteinemzeitlichenUnterschiedvon9Jahren)wurdedieFugehiereinzigalskom-

positionellesElementderbeidenThementeilebenutztundzuletztindengroL3enRahmen

deshomophonenAufbausabsorbiert.DiesesFinaleerweckt(andersalsbeidemjenigenin

d-mOll)nichtdenEindruckeinesp16tzlichenAuftretensundfdgtsichhamonischindenAufb

desgesamtenStticksein･Erreichtwirddieshauptsachlichdadurch,daL3allevierInstrumente

nichtvoneinanderabhanglgSindundinverschiedenenTeilenineinemdialogartlgenVerhaltnis

22)InMannl1eimgeschriebenerBrief,datiertvom7･Februar1778･

23)Vgl.VorwortderNMAIXT27/2vonW･PlathtiberdieseStticke･
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Zueinanderstehen･DasErgebnisistzweifbllosalseineFruChtderBeschaf[igungmitderFuge

ZuJenerPeriodeanzusehen.
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Ex･5AnfangdesFinaledesStreichquartettsinG-durKV.387

Schonzueinemfr蛍herenZeitpunkthatteMozartaufdieTechnikzur也ckgegriffen,den

KontrapunktalseinesderElementeinderSonatenformzuverwenden.Sowaresftirihn

Z.B.inseinenwahrendseinerJugendzeitentstandenenWerkennichtganzun也blich,inden

Mittelteil(dersog.Durchfiihrung)kontrapunktahnlichePassageneinzubauen.AIsBeispiel

maghierdas1772inSalzburgentstandene,tiberauskonzentrierteFugatoimSchluBsatzdes

"DivertimentoinD-dur"KV136(125a)gelten.(Ex.6)EslaL5tsichsagen,daBdiesesノViel
WeiterentwickeltistalsdieEinfiihrungdesKontrapunktsindiebloL3durchganglgenAbschnitte,

dochderthematischeGedankehierhatnochkeineBeziehungmitdemThemaderExposition

derSonatenform.DiesesFugatohatdeshalbfastdenCharaktereinerEpisode,dievoneinem

neuenmelodischenSゆjektausgeht.
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▲ 一

Ex.6AusdemFinaledes"Divertimento"inD-durKV.136(125a)(Takt59～65)

ImVergleichdazuerwecktdasFinaledesG-dur-Quartettseinenv611igneuartigenEindruCk.

Dieskommtdaher,daBdasFugatodasgrundlegendemelodischeSu句ektindemSatzgewor-
denwarunddenRahmenderSonatenformOrganischbildete.DaskonntederGrundfiirdie

neueEntwicklunginMozartsmusikalischemSchaffensein･24)DasFinaleder"Jupiter-

Symphonie"KV551kannalsdirektesErgebnisdarausangesehenwerden.IndiesemWerk

24)In,,Saishinmeikyokukaisetsuzenshu"(NeuesteGesamtausgabevonKommentarenZubekanntenMusikwerken),

OngakunotomoTSha,benutzteichdieBezeichnung｡ErweiterungSteClmik".IchbetrachtedieseTechnikalsdie

grundlegendestrukturelleIdeeftirdie"Jupiter-Symphonie".



70 TadashiIsoYAMA

也bernimmtdasFugatobzw.derentsprechendepolyphoneAbsatzbeideThementeilein

Sonatenfbrmundentwickeltsieweiter.EsbeteiligtsichsowohlanderDurchfdhrungalsauch

anderKoda,SOdaL3diese也berauskraftvolleEntwicklungdiereineFaktur也berstelgtundzu

einem"EnlightenmentSymbolism"(N.Zaslaw)wird,gleichderunbandigenLebenskraft

desBdrgertums,diehinweistaufdievonder丘■anZ6sischenRevolutionproklamierteGleichheit

allerMenschen･25)HieristdieFugebeiweitemnichtmehrSelbstzweck,SOnderndient

MozarteinzlgalsideologischesWerkzeug.

Inseinensechs"Haydn-Quartetten"versuchteMozarteineStrukturmitstarkpolyphoni-

SiertemCharakterzuschaffen,indemerdievierInstrumenteunabhanglgVOneinanderein-

SetZte.ImVorwortzurgedrucktenVersiondersechsStdcke26)weisterdaraufhin,Wie

"1aboriosa"ihmdieKompositiongefallensei,eindeutlicherHinweisdarauf,WievielMtihees
Mozartbereitethatte,diesesWerkzuschaffen･Nat也rlichwarhierdieBtirdegemeint,dieer

SichmitdemImitierenvonHaydnsKunstauferlegthatte,undsicherlichwardamitauchdie

Btirdegemeint,alserversuchte,gleichzeitigeinenpolyphonenStilzuassimilieren.

IchunterteileMozartsZeitinWienindreiTeile;dieerstePeriodefalltindieZeitv6n1781

bis1784,diezweiteindieZeitvon1785bisMitte1788,unddiedritteschlieL31ichindie

Zeitbis1791･27)Wennwirbedenken,daL3die"BegegnungmitBachundHandelHinderersten

Periodeerfolgte,1aBtsichsagen,daL3dieEinsickerungundVerschmelzungderPolyphonie

inseinenelgenenStilinderzweitenPeriodeabgeschlossenwar.Esgibteinerseitsindieser

ZeitsehrwenlgeWerkeoderEntwtirfe,diedenCharaktereinerFugedirektaufweisen,und

derNetzdesKontrapunktsfandandererseitsvielmehrindenallgemeinenGenresweite

Verwendung･ImFalleseinerSymphonienistdieskonkretabderSymphonieNr.38zu

beobachten.

Inder"PragerSymphonie"KV504(1786)werdenaktiveHauptgedanken,dieeinestarke

BeziehungzurOperaufweisen,nebeneinandergestelltundkombiniert,SOdaL3derEindruCk

entsteht,alshattenwiresmiteinemEnsemblevonHauptdarstellernaufeinerOpernb也hne

Zutun･DasersteThemaimerstenSatzz.B.isteineMischungausa)Synkopenmotivenin

kleinenRhythmuseinheiten,b)SynkopenhlOtiveningroBenRhythmuseinheiten,C)einem
AbfallenderHoIzblasinstrumenteinderTonskalaundd)demMotivdes"Figaro"beiden

Blechblasem(Ex･7),ZudemsichschonbalddasergreifendeThemaderOboegese11t.Dieses

Thema,dasauseinergewagtenMischungvielerverschiedenerElementebesteht,Wirdinseinem

DurchfdhrungsteilinmehrereeinzelneMotivezerlegt,Wiederholt,abgeandertundauchzu

neuemGanzenverbunden.HierhandeltessichumeinethematischeArbeit,diegekenn-

ZeichnetistdurcheinenvollausgepragtenKontrapunkt･

25)Zaslaw,N.,Mozart㌢Symphonies,Oxford,ClarendonPress,1989,S.544.

26)ErschienenimSeptember1785imAltaria-Verlag,Wien.

27)EshandeltsichumdieUnterteilung,dieichindemvonNHKimMarz1991ausgestrahltenFernSehprogramm

Mozartsaihakken(WiederentdeckungMozarts)vorgenommenhabe.Vgl.dazudieM豆rznummer(1991)des

monatlicherscheinendenMagazins"NHK-Seminar".
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Ex･7DasersteThemaimerstenSatzder"Prager-Symphonie=inD-durKV.504

AndererseitszelgtSichinvielenEnsemblesttickenundFinalenderHHochzeitdesFigaro=

und"DonGiovanni=einehervOrragendeVertiefung,SOalsseieinpolyphonerAusdruckder

einzelnenCharaktereselbsterreicht･Ineinem跳herenMozart-BuchanalysierteichdasAndante

des,Pianokonzertsinc-mOll",KV491alseinmusikalischesWerk,daseinen"geSellschaf[1ichen

Raum㍑er6ffnet･28)DieswarMozarteinzigdeshalbm6glich,Weilerbereitseinenhohen

teclmischenGradinderPolyphonieerreichthatte･

DiezweitePeriodefandstatt,alsdieStrukturvonMozartsMusika11mahlichkompliziertere

Ztigeanzunehmenbegann･SeineR也cksichtnahmeaufdasPublikum,Wiesienochinderer-

StenPeriodezubeobachtenwar,Wurdeallmahlichschwacher,inseinerKompositionsarbeit

ZelgtenSichhartereZtige,unddieVerwendungvonDissonanZenundHalbtonstufennahmzu.

DieseEntwicklunglStVOralleminseinenMoll-S拍ckenausgepragt,dieindieser▲Zeitzu-

nahmen･29)DieSuchenacheinemelgenenStilsplegeltsichauchinderablehnendenHaltung

VielerseinerZeitgenossenwider,diesagten,SeineWerkeseien"ZuStarkgewiirzt=unddie

beklagten,daJ3MozartHSeinPublikumimStichgelassenHhabe･Elementewieeinestrikte

lineareSchreibweise,DissonanzenundHalbtonstufenwarenjedochauchdeutlichinseinen

unterdemEinfluL3derHBegegnungmitBachundHandel㍑entstandenenImitationenzu

beobachten.DieseTechnikenwurdenzueinemfestenBestandteilseinesStilsinderzweiten

Periode.

28)T･Isoyama,Mozartaruiwatsubasaoetajikan(Mozartoderdiebefl噸elteZeit),TokyoShoseki,1988,S.176.

29)Z･B･KammennuSikwieetwadas,莱1avierquartettNr･1,g-mOll",das｡Streichquintettg-mOll"sowieKlavierkonzerte
ind-mOllundc-mOll.
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6.VertiefungderStruktur

Imfolgendenso11versuchtwerden,denhohenGradderVollendungdesKontrapunkts

wahrendderWienerZeitunddie"VertiefungderStrukturHinMozartsMusikzusammenzu-

fassen.EslaJ3tsichrelativleichtbeobachten,WiedieTechnikderPolyphonieMozartsMusik

vertiefte･ErstensverliehdergewonneneunabhanglgeCharakterderStimmenderMusikeine

flexibleWeiteinalleRichtungendesmusikalischenRaums･Zweitenskamzudemkonven-

tionellenAspektvonMozartsMusik,dieursprdnglichalsderFluL3inderhorizontalenDimension

hervorragendwar,eineTiefeindervertikalenDimensionhinzu･DrittenserhieltdieMusik

durchdieAnwendungderpolyphonenFormalsun-kontinuierlichesmusikalischesElement

VielfaltigkeitimwahrestenSinnedesWortes･ViertenswurdedadurchinderMusikeine

gewissermaL3eninnlgeKonversations-Effekterzeugt,derihreineaneineTheatefbtihneerin-

nerndedramatischeVitalitatverlieh.Und托nftensschlieL31ichtrugdieTechnikderPolyphonie

dazubei,eineechteDurchfuhrunghervorzubringen,indemsiedieM6glichkeitenderthe-

matischenArbeitbeiderSonatenformVerSt豆rkte.

SehenwirunsdenftinftenPunktetwasgenaueran.DasSu句ektderSonatenformistvor

allemdieMelodie,dieinhorizontalerRichtungvorgegebenwurde,derenthematischeArbeit

sichabereinzigdannvollentfaltenkann,WenndieMelodiedesSubjektsinzahlreiche
MotiveaufgeteiltundjedeEinheitineinevertikaleDimensionzerstreutwird･Einesder

vollstandigenWerke,beidemdieseTechnikAnwendungfand,basiertaufderTechnik,Wie

siesichinder"durchbrochenenArbeitりzelgt,beidermehrereTeilediegesamteMusikin

ArteinesMosaiksrekonstruieren.Diesbedeutet,daL5esohnedieVerwendungderpolyphonen

TechnikkeineEtablierungundVertiefungderSonatenfbrmgibt･

BeidemEx.8handeltessichumeinenSatzinderDurchfdhrungdesFinalesder40･

Symphonie.Hier,dasMotivindererstenHalftedeserstenSuqektswirdvonjedemTeil
derStreicherimitiert,WObeiderEindruckentsteht,alsh6remaneineabgeschnitteneFuge･

DiesstellteingutesBeispieldaftirdar,WiedieTechnikderthematischenArbeitbeider

DurchfdhrunglnengerBeziehungmitderbarockenTechnikstehenkann･EslaL3tsichdurchaus

sagen,daL3dieseinenBeweisfurdieExistenzeinerBeziehungzwischendemBarockund

derKlassikdarstellt.

･
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SelbstverstandlichgehtbeieinersoIchenDurchfiihrungderfurdieFugetypischekon-

tinuierlicheCharakterderStimmeverloren.EineKontinuitatkannnurindemneuenRaum

undinderneuenDimensionerreichtwerden,indereineeinzelneStimmeaufdievertikale

Richtung也bergreift･EsbestehtsomitdieM6glichkeit,denmusikalischenRaumder"Kontinuitat

inderDiskontinuitat"alseinespezifischeStrukturderklassischenMusikzubetrachten,

undzwarimGegensatzzurBarockmusik･DieseAusweitungdesRaumsstehtineinervorder-

undhintergr血digenBeziehungmitderBildungderSatzstrukturundderdominierendenMacht

desTaktsinderKlassik.30)DieFakturderklassischenMusikverandertesichvoneiner

Struktur,diesichalsErgebniseinerkontinuierlichenBewegungjedereinzelnenStimmeinder
barockenFugebzw･miteinerSpurvonGeneralbaL3herausgebildethatte,hinzueinerStruktur,

dereineinvisibelRegelhaftigkeitzugrundelag･DieseVeranderunglStZWarVOngrOJ3er

Bedeutung,dochmiissenwirunsderTatsachebewuJ3tsein,daBsieeinzlglneinemgemein-

SamenRahmenm6glichwar.

7.H為ndelinnochgr6JieremGlanz

Zuletztm6chteichaufdieerneuteBeschaftigungMozartsmitderPolyphonieinseinen

SPaterenJahrenelngehen.MozartwandtesichgegenEndeder80erJahrevonneuemdem

StudiumderPolyphoniezu,ineinerZeitalso,dieindiedrittePeriodeseinerWienerZeitfallt,

ausdervieleEntwiirftundFragmentevonFugenstammen･31)Wichtigisthierzubemerken,

daL3eraufseinemWegnachNorddeutschlandinLeipzigHaltmachteunddortdirektmit

derTraditionBachsinBerdhrungkam.ErbearbeiteteweiterhinaufdieBittevanSwietenshin

VieroratorienhafteStdckeH畠ndels(dieerimStileseinerZeitinstrumentierte).32)Diesweck-

tebeiMozarteinneuesInteressefiirdiePolyphonieundfiihrtezueinerneuenPhasein

SeinemLSchaffen.InseinemletztenLebensjahrerstandz.B.dasSttick"Fantasieinf-mOll"fdr
Orgel,KV608,dieinunsgelegentlichdenEindruckerweckenm6chten,SiestammeVOnBach.

AufdiesbeztiglicheEinzelheitenm6chteichbeieineranderenGelegenheitelngehen,doch

ganzallgemeinlaL3tsichsagen,daJ3dieszueinerZeitgeschah,inderMozartsmusikalische

StruktureinerbewuBtenVereinfachungunterworfenwurde.Eswirdgesagt,daL3dieWerke

inseinenletztenLebensjahreneinen"tranSParentenStil"annahmen.AIstypischeBeispiele
dafdrgeltenWerkewiedas"AveverumCorpusuKV618,das"AdagioftirGlasharmonika=

KV356(617a)undderMarschderPriesterinder"Zauberfl6te"KV620.Ihreinfacher

musikalischerStilundihrevollkommentransparenteHarmonieglngenSOgaraufeineOpera

Seria,MLaclemenzadiTitoHKV621einundwagteneineVerletzungdestraditionellen

KonzeptdesGenres･Mozartversuchtesodann,denKontrapunktindieseEntwicklungmit

einzubeziehen,umihndortzurGeltungzubringen･

30)EinepionierhafteUntersuchungdazufindetsichinGeorgiades,T.G.,Musikund軸rache,Berlin-G6ttingen-

Heidelberg,SpringeトVerlag,1954･Vgl･ebensoRosen,CリTheClassicalStyle,NewYork,TheVikingPress,

1971,beztiglichdesWesensderDurchfiihrungunddesProblemsderKontinuit豆tinderKlassik.

31)Mannimmtan,daJ3TeiledavonimMusikunterrichtf正rseineSchtilerVerwendungfanden.

32)Vgl･Nagata,M･,MozartnoHdndelhenkyoku(MozartsHandel-Beatbeitungen),(Magisterarbeit,Musikhochschule

Kunitachi,1989),也berdieBearbeitungH豆ndel'scherWetkedurchMozart.
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H血terdieserWandlungmagdieTatsachestehen,daL3MozartmichtsvonseinemEnthusiasmus

Verlorenhatte,mitdemersichfurdasFreimauerertumeinsetzte,unddaJ3erdieSehnsuchtdes

B血gertumsnachErleuchtungverstarkenwollte.DieszelgtSichmichtzuletztdaran,daL3Mozart,

alseramHofinWienmehrundmehraufWiderstandstieL3,durchAktivitatenimWien-

ftindlichenPragvielmehrBeifallbekamunddal3ernunseineletzteOpernichtamHof[heater,

sondernimvolkstdmlichenFreihaustheaterauffiihrenlieJ3.33)

NunwurdeauchHandelimmerwichtigerfdrMozart･DieTatsache,daJ3vanSwieten,

derversuchte,dieTraditioneinerneuenKirchenmusikzuschaffen,HandelsOratoriengroBes

Interesseentgegenbrachte,bildetedabeidenHintergrund･HandelsOratorienwarenalsethi-

SCheUnterhaltungfBrdieBdrgervonLondongebaten,undseinePolyphoniedarinwar

dadurchgekermzeichnet,daJ3sieeineneinfachenStoffaufleichteWeiseanwendetenunddamit

einengroL3enEfftkterzielten.Mozartfiihltesichwahrscheinlichwahrendseinerletztendrei

LebensjahrevondieserM6glichkeitangezogen,underglngWOhldavonaus,daL3Handels
ChorpolyphonieeinSymbolfiirdieFreiheitderBiirgerwar,WiewiresinahnlicherWeise

inderFugeder"Jupiter-Symphonieり丘nden･Dieswirdnichtzuletztdadurchbewiesen,daB

MozartAnfang1790seinemFreundPuchbergdiedeutscheVersiondervonMainwarlng34)

VerfaJ3tenHandelbiographiezusandte.

InderOper"DieZauberfl6teりKV620wirddiePolyphoniegeschicktineineeinfacheund

klareFakturelngeWebt,WOdurchdieMusikeinegroLSeTiefenwirkungerhalt･Aufdem

H6hepunktdeszweitenAktesjedoch,inderSzenemitderFeuer-undWasserprobe,SetZteine

reinpolyphoneMusikein,dieinderTatdieMusikBachsseink6nnte･(Ex･9)DieseMusik

altenStilsmitdemprotestantischenChoral"AchGottvomHimmelsiehdareinりweisthinauf

denErnStderbevorstehendenProbe,undfurTamino(undauchfdrPamina),diesichderProbe

unterziehenm也ssen,tibemimmtsiedieRolleeineshinfdhrendenRitualsdurchdieMusik･35)

FdrMozartalsMusikerwiederumWarmeinerMeinungnachdieBegegnungmitderPolyphonie

inWieninahnlicherWeiseeinunerlaJ31icheshinfiihrendesRitual.Vielleichthatte sich

Mozartdaranerinnert,WennerTaminohieralsseineelgeneVerk6rperungauf[retenlieL3･
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Ex.9AusdemFinaledeszweitenAktder"Zauberfl6te"(Takt196～203)

33)ImTheateraufderWieden,auBerhalbderStadtmauern.DieErstauf托hrungder,,Zaubern6te"fanddortstatt･

34)DasOriginalerschien1760inLondon.Diedeutschetlbersetzung,besorgtvonJ,Mattheson,Wurde1761in
Hamburgver6ffentlicht.

35)EinedetaillierteAnalysedazufindetsichin:Hammerstein,R.,DerGesangde7･geharnisch(enMdnnne7-in:Archiv

ftirMusikwissenschaft,1956,S.1-24.HammersteinglngindieserdiemusikalischenrhetorischenFiguren

verwe∫ldendenAnalysedavonaus,daL3dieserTeildiemusikalischeUmsetzungderInschriftdarste11teund

gleichzeitigalsBeweisfLirMozartsBach-Verstandnisangesehenwerdenkann･
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NachderVollendungder"Zauberfl6te"starbMozart,Ohnesein"Requlem"ZuEnde

gefdhrtzuhaben･SchonseitlangererZeitistmanderMeinung,MozarthabeelnlgeThemen

Zudiesem"Requlem"VOnHandeldbemommen,indemerdieTechnikderbarockenPolyphonie,

mitderersichinseinenletztenLebensjahrenintensivauseinandergesetzthatte,indieses
Schaffenintegrierte･DiesesWerknimmtgeradeanderherrlichenFuge"Quamorimabrahae"

VOnMozartsFederAbscied,undfiihrtzudenvonStiL3mairfertiggestellteSatzenhin.Esist,

alsseidieseFugefiirMozartalsMenschetwaswieeinhinfdhrendesRitualzuseinemTod

geWeSen･
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