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Das Pathos der Weite

DasPathosderWeitewaltetindenBildernFriedrichs,derinderl.Halftedes19.

JahrhundertsalsromantischerLandschaftsmalerinDresdenbekanntwar.

BetrachtetmanseineWerke,SOfdhltman,alsobdieSeeleindieFernedesHori-

ZOntSallmahlicheingesaugtwiirde.UmdiesenEindruckzugeben,muBte Friedrich

diePerspektivenachderfernenWeitebildhaftrealisieren,SO daL3die Landschaft

SichunterdembreitenHimmelnachderFerneweitausdehntbiszumFlimmerglanz

alsdemSymboldesJenseits.WahrlicherstrecktsichdieTragweitederKraftdes

WerkesFriedrichs屯berdiematerielleGrenzedesleinwandlichenDiesseitsalsdieser

Welt nach dem Hinteren,namentlich dem Transzendenten.Mit wenlgen Aus-

nahmenwird也berdieHalfteseinesBildraumesdemHimmelgewidmet.Diesmag

einerderal1gemeinenCharakterederLandschaftsmalereisein,aberderEindruck,den

Friedrich gibt,ist nicht dramatisch wie beiC.L.Kaaz,nicht pathetisch wie bei

Reusdauel,nichtpastralwiebeiSegantini.SeirnePerspektivehatinsichdenWeg

ZumReligi6sen.Goethemeint,FriedrichdeutetedurchseinewohlbemahlteLand-

SChaftdenmystisch-religi6senInhaltan.TiekfindetFriedrichversuchtinBezug
aufRangordnung der Kunst der Landschaftsmalereiden Vorrang vor der Ge-

schichtsmalereioderLegendenmalereieinnehmenzulassen,dadurch,daB er eine

Art der religi6sen Stimulation geradein der Landschaftsmalereimittels der sub-

1imenAtmospharederTraurigkeitauszudr屯ckenentwarf･

ZumBeispielwerdeichdieStrukturdesWerkes=DasgroBeGehegebeiDresden"

(um1832,Dresden)erklaren.Es stelltdasgroL3eOstra-Gehegeam S屯dufbr der

Elbedar,diemitniedrigemWasserstandalsVordergrundbehaltenwird･Indiesem

Gemalde,WieimmerindenWerkenFriedrichs,WirdmansichbewuBt der unsag-

barenEinsamkeitdesPathosderWeite,Welchesgeradebi-POlarenKontrastzwischen

dersichimSchattenentfaltendenherbstlichenErdeunddernachgebliebenen Spur

derAbendr6te starkerstimuliertwird als sonst.DieseTraurigkeitbildet sichin

demeinsamenSegelboot,dasaufderElbestillfahrt.

Meines Erachtensist der symbolische Sinn dieses Segelboots auL3erst wichtig,

dennesreprasentiertdieganzeStimmungdesBildes,d.h.,eSintegriertdieseLand-

SChaftsmalereizurtraurlgenEinsamkeitdesmenschlichenLebensansich.Indiesem
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Sinneistdas Bild"Segelboot"einZugangzurneuenDimensionderPerspektive,

namlich,dasWerkwird durchdasBildSegelbootdas MehralsLandschaftsbild.

Wasistdamitgemeint?

Diesbesagt,die StrukturderPerspektivedesWerkes Friedrichswirdnichtnur

mitderDreidimensionalitatbezeichnet,SOnderneslaBt dieunbemalbarehimmlische

Diemnsionalitat ahnen.NatBrlich sind das Dramatische,Pathetische und das

Pastrale,das die anderen Landschaftsmaler durchihre Bilder andeuten,auCh das

Uber-Dreidimensionale,aberdieseUber-DreidimensionalitatistdemWesennachdas

Geschichtliche,WelchesinderDreidimensionalitatderphysikalischenWeltzufinden

ist.Das Uber-Dreidimensionale beiFriedrichist das Transzendente,das dem

WesennachiiberdieseWeltderDreidimensionalitat steht.So muJ3ich das Wort

das Mehr-als-Dreidimensionalitat benutzen.

R左tselder Kunstgeschichte

CasparDavidFriedrichisteinRatselderKunstgeschichte.SeinBild"DerMor-

gen",Welches1821gemaltwurdeundinNiedersachsischenLandesmuseuminHan-

noverzufindenist,istOlaufLeinwand,aberdiesesBilderwecktdenEindruck,daL3
esorientalische,farbigeTuschmalereiodereinorientalischesAquarellsei;besonders

die Gestaltdesim Boot stehenden Fischersunddas Strohdach,Welcheshalbvom

Nebelverdecktwirdund diezurlinken Seiteh6herwerdenden Fichtenbaume,die

WieSugi(JapanischerZeder)erscheinen.EbenfallsdieStraucheramUfbrunddie
unordentlichindenFluL3-SandgestecktenMarkierungsstangen,SindinihrerGesamt-

wirkungsehrjapanisch.DasbeziehtsichnichtnuraufdieLandschaft,SOndernauch

aufdieweiche,delikateAusdrucksfbrmundFarbe.Amateuremeinenohneweiteres

das seiorientalische Tuschmalerei.

HelmutB6rsch-SupaninterpretiertdiesesBildinseinem1973erschienenenBuch

"CasparDavidFriedrich".Dabeihalterdiemittlere
Szene gestaltendeFichtefdr

dasSymbolderchristlichenLebenshaltung,(Seitel18)aberm.E.hatdieseInterpre-

tationwederikonographischeUberzeugungskraftnochhermeneutischenGrund.

Sicher,fdrdasBild"DasKreuzimGebirge"(1808,GemaldegalerieNeueMeister,

Dresden),dasauchTetschenerAltergenanntwird,fiigteFriedrichselbstausnahmsq

WeiseseineeigeneErklarunghinzuundersagt‥,dieumdasKreuzstehendenTannen-

baume,erSCheinen‥.WiedieHofhungderMenschenaufihn,demGekreuzigten".

(herausgegebenvonS.Hinz"CasparDavidFriedrichinBriefbnundBekenntnissen",

M竜nchen,1974,Seite133),aberFriedrichsprichtnurvondenTannenbaumen,die

umdasKreuzstehen.MandarfdeshalbnichtallevonFriedrichgemaltenNadel-

baumealschristlicheLebenshaltunginterpretieren.B6rsch-Supan sprichtbeiden

NadelbaumenvonFichten,WahrendFriedrichvonTannenspricht.MeinemEin-

drucknachsinddie Tannenim Hochgebirge edlerund erhabener alsFichtenim

Norddeutschen Flachland.Wenn man vor dem Bild"Der Morgen"steht,Sieht
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PannureinreinesDorfamWassermiteinemFischer.DiesistdieGestaltdesmit

der Natur vereinlgten Menschen,wie er oftin der orientalischen Kunst gesehen

wird.ZudieserKategoriegeh6rendeBilderkannmanbeiFriedrichhaufigfinden,

Z.B."Nebel"(1807,Wien)"MorgennebelimGebirge"(1808,RudoIstadt,Staatliches
Museum),,,Ansicht占ines Haftns=(1816,Potsdamm､SanssoucieSchloB Charlot-

tenhof),"Elbschiffimfr弘henNebel"(1822,K6ln)undSepiaBlatter"Sommerland-

schaftmitabgestorbenerEiche"(1805,Weimar)usw.DieseauBerlicheÅhnligkeit
mitderorientalischenLandschaftsmalereibeiFriedrichbeziehtsichaufdieIdentitat

derDenkweise mitden orientalischen Meistern.WieWangWe(9.Jahrhundert)

Sagt:"･･･TuschlandschaftsmalereimuBdenGeistdesBergeszelgen･‥り,SOSChreibt

Freidrich,"Den Geist der Natur erkennen und mit dem ganzen Herzen~und

Gem也tdurchdringenundau血ehmenundwiedergeben,istdieAufgabeeinesKunst-

Werks".(Hinz,a.a.0.,SeitelOl)
Wenn manjedoch behaupten m6chte,Friedrich seiein westlicher Maler mit

OrientalischemEinschlagaus denvorgenannten Gr也nden,SOist diesfalsch.Das

ObenerwahnteBild"DerMorgen"istdasGegenstdckzudemBild"DerAbend".

Beide BilderwurdeIlfdrDr.Kr6teum1820gemalt.Dieser"Abend"stehtim

v611igenKontrastzum"Morgen"imHinblickaufdieKonturenundFarben･Jeder

kannsofbrtmerken,daL3essichhierumeinwestliches,traditionelles61bildhandeln

muJ3.DiesesBildistnichtnurtraditione11,SOndernsogaranachronistisch.

InEuropa,SeitderhollandischenLandschaftsmalerei,hatmanfdrdasLaubder

Baumedynamische,WeicheFarbenverwendetundinEnglandhatJ･M･W･Turner

diese Tendenzentwickelt,Wiein seinem Bild"The Thames nearWalton Bridge"

(1810,London).ImVergleichzuihmscheintFriedrichindiesemBildsoanachro-

nistisch,daL3mansichfragenrmuJ3,Obeswirklicheinim19･Jahrhundertgemaltes

Bild sei.Die Malweise des Laubs wirkt noch altmodischer als beiM.Hobbema

undistfastgleichwiebeiClaudeLorrainim17.Jahrhundert,beidemdieNach-

WirkungdermittelalterlichenundrenaissanceischenMalweisezufindenist･

DannistFriedrichsWerk,Seiesorientalischodereuropaisch,nichtsanderesals

traditionell?Einer der Gr屯nde,WeShalbihn viele Kunsthistoriker wie z.B.R.

Muther(GeschichtederMalereiim19.Jahrhundert),H.Wright(ModernPaintings),

H.Focillon(LeRomantismeetL'Art)vernachlassigthaben,magVielleichtdarin

zufinden sein,daβman nicht wuBte,Welchen Stiler entwickelt hat.Aber wie

andere Genies,也berraschte auch Friedrich die Leute z.B.durch das Bild"Der

M6nchamMeer"(1810,Berlin,SchloLさCharlottenhof)undgleichzeitigschockierte
er die Welt damit.

Der M6nch am Meer

Mehrals4/5desBildeszeigeneinendunklen,naChtlichenHimmel,l/5desBildes

istaufgeteiltineindunklesMeerundhellenSand.AufdemSandbefindetsichein
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FranziskanerM6nchmiteinerGr6Bevonl/12derBildh6he.EinderartigesBild

gabesnochnievorher･SohatdiesesBildmitseinemGegenst屯ck"AbteiimEich-

wald"(1810,Berlin,SchloL3Charlottenhof)inwelchemdieRuineeinesgothischen
Klosters zu sehenist,ZuSammen,grOLさes6貌ntlichesInteresse erregt.Das erst-

genannte Bild wurde wegen seinerleidenschaftlichen Einsamkeit von mehreren

Betrachternalsunheimlichempfunden,WahrendfdrdasBild"AbteiimEichwald"

MarieHelenevonK屯gelgen,GattindesMalersGerhardvonK屯gelgen,undJohanna

Schopenhauer,MutterdesPhilosophenArthurSchopenhauer,mehrereZeilenschrie-

ben,naCh dem Zitat vonB6rsch-Supan(a.a.0.,Seite79-82).Goetheerwahnt
beideBilder,abererscheintsieneutralzubeurteilen.Dagegen,Wieweitbekannt,

ziehtHeinrichvonKleistdasBild"DerM6nchamMeer"vormitderKritk,Welche

denstarkenSatzenthalt:".‥SOWardichselbstderKapuziner."WieKleistsagt,

hat das Bild"OssianischeWirkung".M.E.driicktdieses Bilddie Unruhe und

SorgederExistenzaus,alsoberVorlauferMunchs(1863-1944)sei.DasGewand
desM6nchsbedeutet,daL5erdenGlaubenhat,namlich,daL3erHo釣1unghabensoll.

AberderM6nchau8erhalbdesKlostersinderNachtbesagt,daBerauL3erhalb der

RuheundderOrdnungsteht.SoistdieserM6ncheinSymbolderDiskrepanzder

Seele,dieHo蝕1unghabensollundzugleichhoffnungslosist.AusdiesemGrundist

derhelleSand-StrandmeinerInterpretationnachganzandersalsbeiB6rschpSupan

(a.a.0.,Seite83),derdiesenhellenStrandfdreinSymboldesGlaubenshalt･M･E･
istderSand-StrandderGegensatzdesFelsens,derdenGlaubenausdrtickt,deshalb,

WeilPetrus derFels derkirchlichenTraditionnachundderliturgischen Tradition

nachKirchebedeutet.SoistderSandstrandeinSymbolfdreineUnsicherheitder

elgenenExistenz･DerMann,derunbewuBtmitdemchristlichenGlaubenzu&ieden

WarundderohneProblembisjetztseinenGlaubenzweifelloshaltenkonnte,nam-
1ich,dersichselbstaufdem Felsenzu stehenglaubte,dieser M6nchistsichnun

bewuL5t,daL3seinStandpunktnichtstarkgenuglSt.DiesesklareBewuL3tseinder

Unruhewirdmitdemtragisch,hellenSandstrandausgedriickt.DerftrneFlimmer-

glanzistaberdasreligi6seObjektderSehnsucht,die die Beschranktheitdesnor-

malen Glaubens transzendiert.Dieseexistenzielle Situation k6nne manleicht ver-

Stehenim Vergleich mit"AbteiimEichwald",dessenVorstufbdasBild"Kloster一

丘iedhofim Schnee"war,Welchesleider1945vernichtet wurde.Aufdiesem Bild

Sieht man einen Leichenzug der M6nche,der durch eine Ruine zieht.Theodor

K6rner dichtet dafdr:

"Undleis'undlangSam
durch desKirchentorsGittern,/Sti11wie das Wandern

nachtlicherGespenster/EinLeichenzugmit Geisterschrittenzieht."

Nun,imBild"AbteiimEichwald"wurdedieserLeichenzugversteinertwieetwas

Schwarzes,Bewegungsloses.DieschieftnGrabsteineunddiezerbrochenegothische

Fassade deuten denverlorenen Glauben an.Die gothische Fassadebedeutet die

Abtei,diezumBenediktiner-Ordengeh6rte,WO PraChtvolle Gottesdienste geftiert

Wurden.1SozelgtdasBildteilsdieNostalgienachderVergangenheitdersch6nen

LiturgleundteilsdasTrauerliedderseelischenGestaltdeskollektivenGlaubensin



Cα甲αrβαγ言dダ由dricカ 53

dermittelalterlichenWelt.DasbesagtabernichtdieNegationdesGlaubensselbst,

denndiesa丘angelbeFarbedesMorgenhimmelsbedeuteneinerelig6seHo肋ung,

dienochnatiirlichimchristlichenGlaubenbleibenkonnte.DerKontrastzwischen

demTodesbild derAbteiund das Schwere derExistenzdeseinsamen,1ebendigen

M6nchsamMeerunterdems沌rmischenIiimmelistgewaltig.

DerKapuziner,WennerauSderAbteiausgeht,muL3denKopfmitderKapuze

bedecken.AberbeidiesemKapuzinerimBildohneKapuzewehendieblonden

Haare,dieFriedrichselbsthatte,imWind･Darauskannmanfeststellen,daL3der

M6nch,dieVerk6rperungdesseelischenZustandesFriedrichsselberist,dereinmal

vomleichtenGlaubenzurHo仔n･ungSlosigkeithinschwanktunddanach,naChun-

endlicherJugendlicherHohungslosigkeitwiederzuderreligi6sen
Sehnsuchtdes

Adoleszenten kommt,der das Lebensgeheimnis zu弘berwinden versucht･AIso

enthaltdasBilddenZeitproze8insich,WOSichdiesesseelischeDramaabspielt･Es

ist deshalb nichteinfach Landschaftsmalerei,SOndern Gedanken-Szenen-Malerei･

KleistwuL3tenatiirlichdiesesWortnicht,abererwuBtegenau,daBdasBildden

RahmendernormalenLandschaftsmalereisprengte･Darumschreibterextrafdr

diesesBild"DieseArtvonLandschaftsmalerei=･Kleist,dernicht=AbteiimEich-

wald…sondern"DerM6nchamMeer=bevorzugte,丘eutesichdarBber,daL3ernicht

einfachraumhafte,SymbolischeLandschaftsmalerei,SOnderndieZeitdauerenthal-

tende Gedanken-Szenen-MalareibeiFriedrich fand.Kleistglaubte beidiesem

Maler an die M6glichkeit der paradoxen Perspektive,Welche die Romantik als

aufgehobenenGedankenderDiskrepanzzwischenexistenziellerMelancholieund
himmelstrebenderSehnsuchtzeigt.

Trotzdesobenerwahnten,darfmanFriedrichsReligiositatnichtgerlngSChatzen･

Eristtatsachlichreligi6s.Erschreibt:"Esseimirverg6nntnocheinmalinaller
K8rzemeineAnsichteniiberdas,WaSKunstundKunstgelStindemMenschenist,

zuzelgen･DusollstGottmehrgehorchendenndenMenschen‥･DieHeiligen

ZehnGebotesindderreinelautereAnspruchunsererallerErkenntnisvomWahr-

haften und Guten.Jeder erkennt sie unbedingt als die Stimme seines‡nneren,

niemandkannsichdagegenemporen･･･fblgeunbedingtderStimmedeinesInneren,

dennsieistdasG6ttlicheinuns,fdhrtunsnichtirre."(Hinz,a･a･0･,Seite83)
SeinGotthatkeineBeziehungmitdemauL3erlichenkollektivenZwang･Esistdas

G6ttlicheinihm.MandarfnichtzusehrfbrmellenGlaubensinhaltinseineBilder

hineinlesen.ErsetztdasG6ttlichemitdemUnendlichengleich.Friedrichselbstin

derGestaltdesM6nchsamMeeristdeshalbeineVerk6rperungderIdentitatder

subjektiven,unendlichenSehnsuchtmitderunendlichenTranszendenz･Hiersieht
man die bildhafteIdentitat zwischenImmanenz und Transzendenz,Welche die

Romantikzuverwirklichen sucht.

DerJungeOehme,alserunterdemEinfluL3Friedrichswar,maltevieleBildermit

demThemadergothischenKirche･Wennmandarandenkt,daL3auchWacken-

rbdersichselbstalsKlosterbruderbezeichnetalserromantischeBetrachtungen且ber

KunstzuauBernversucht,k6nntemanmitderTendenzdesjungenOehmezusammen
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ftststellen,daβdasBilddermittelalterlichengothischenAtmospharediegemeinsame

Sprache derfrGhen Romantik sei,wie H.J.Neidhartandeutetin seinemArtikel

"ErnstFerdinandOehrneandCasparCavidFriedrich"(imKatalogderTateGalerie,
Seite46).IndemBild"DerM6nchamMeer"entscheidetFriedrichdasBildder

mittelalterlichenKirchealsSymbolderRomantikwegzulassenundneuerdingsdie

fbrneSee,denLichtenthaltendennachtlichenHimmelunddieweiteLandschaft,

namlich,dieweitePerspektivederNaturmitderMenschengestaltalsBildspracheder

VOnSehnsuchttraumendenRomantikzuverwenden･DasistseineelgeneEntschei-

dung.ZuerstwardieNaturnurNatur,dochallmahlichwurdesiezurBdhneund

die丘bherkleinenMenschengestaltenwurdenallmahlichimmergr6Ber.Diezuerstim

Halbprofi1sichtbarenMenschenwendensichv611igvomBetrachterabundwarennur

nochvonderR屯ckseiteherzusehen･DerGrund,WarumerSOentSCheidet,wird

SPaterindiesemArtikeldurchgedachtwerden.JedenfallshaterdiesenneuenVersuch

gemacht･Aberauchnachhermalter"EichbaumimSchnee=(1829,Berlin)und

"Das groBe Gehege"(1832,Dresden)und gleichzeitigmalt er die orientalischen

Bilderwie"NordischeSeeimMondlicht"(1823,Prag)usw.Somitistesunm6glich,
ihnmitdembisherigenRahmenderkunstgeschichtlichenKategorieinEinklang

bringen･RudoIphZeitlerbemerkteeinmal,Stilbegri正一seiHindernisfdrdasVer-

StandnisderKunstim19･Jahrhundert･(Zeitler,DieKunstdes19.Jahrhunderts,
in Propylaen Kunstgeschichte,11.Band,Seite20-27)Dasgi1t besonders bei

Friedrich.

EristsichereinRatselderKunstgeschichte･WelcheLebensgeschichtehatteer?

Lebensgeschichte und Veranderung der Forschungsgeschichte

Am5･9･1774wurdeCasparDavidFriedrichinGreifgwald,einerkleinenHaftn-

StadtinPommern,WaSSeinerzeitzuSchwedengeh6rte,geboren.ErstarbinDresden

am7･5･1840,derStadt,indererammeistentatigwar.AIs20｣ahrigerhieltersich
ZWeimalfiirlangereZeitinKopenhagenzumStudiumderMalereiauflErreiste

auch6fter nach R屯gen und kehrte mehrere Malein seine Heimatstadt zur也ck.

Au8erdenSkizzenreisenzudenverschiedenenOrten,bleibterimmerinDresden,

WOdasZentrumderdeutschenRomantikwarundseineWerkewurdenvondersach_

Sischen Kunstgesellschaft,dem KronprlnZ VOn PreuBen und Zar NicolaiI.von

Russlandgekauft.Aberdie DresdnerAkademie schatzteihn nicht sohochund

erst1824ernanntemanihnzumEx-Ordinarius,einOrdinariatbliebihmjedoch
Standigversagt･DieKaltederWeltdiesemKhstlergegentiberdauertauchnach

SeinemTodenochan･GleichnachseinemTodewurdeerfastv611igvergessen.

NichtnurdieWelt,SOndernauchFachwissenschaftlerderÅsthetik,derKunst-

wissenschaftundderKunstgeschichtekBmmertensichfdrlangeZeitnichtumihn.

rnder G6schenwissenschaftlichen Sammlung,einemmaL3gebenden･Buchfdrdie

Geschichte der Malerei,das von Richard Muther geschrieben wurde und fhf
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Bande umfaJ3tmitinsgesamt700Seiten,Wurden Maler wie Tischbein erwahnt,

abermanerwahnteFriedrichmitkeinemWort.GeradeimVorwortfdrdieseBande

schrieb der Autor,daB erein gr6L3eres Werk vorbereiten m6chte,WOrin er alle

Meisterzuerwahnenplant,dieindenobengenanntenBandennichterwahntwerden

konnten.AIsseinedreiBande"GeschichtederMalereiim19.Jahrhundert"(2000

Seiten)erschienen,gabeskeineZeilefdrFriedrich,ObwohlseinSchBlerJ･Ch･C･
DahlundderEpigoneJ.A.Koch,erWahntwurden･

IndenallgemeinenWerkenderKunstgeschichtewievonK6nigswinter,A･Hagen

oderF.PechtwurdeFriedricheinmalamRandeerwahnt.AbereineMonographie

fdrihnkannmanvor1930fastnichtfinden,auBerbeiA.Aubert,P.F.Schmidt,0･

FischerundK.EberleinsowiebeiW.Wolftadt.K.Sche凪er,derFriedrichalsden

ReprasentantenderDresdnerMalereibezeichnet,SetZteFriedrichgleichmitF･G･

Kersting,derhauptsachlich Menschenin Zimmern malte･So,erSt naCh1960

widmetemanihmdien6tigeAu血1erksamkeit･Dieunentbehrlichen凱cherfardas

StudiumFriedrichswiedieWerkevonH.B6rsch-Supan,K･W･JahnigundS･Hinz

usw.erschienenallenach1960.Nach1970kannmanfblgendeNamenauf施hlen,

diefurFriedrichschreiben:W.Geismeier,J.C.Jensen,G.Eimer,P.Marker,W･

Schmiedusw.DieKatalogefiirseineAusstellungeninDresden,ParisundLondon

k6nnenauchalsStudienbuchben並tztwerden.1977im"M屯nchnerJahrbuchder

bildendenKunst=schreibtB6rschSupan"ZurDeutungderKunstCasparDavid

Friedrichs=,dielesenswertistundvieleQuellenangibt.
WarumkonntedieserbedeutendeMalerfasthundertJahrelanginVergessenhait

geratenunderstjetztwiederAu凸nerksamkeitfinden?

Leben und sein Kreis

ObwohldieWeltihnlangvergessenhatundobwohldieDresdnerAkademieseine

GemialitatnichtgenbgschatzteundobwohldieWissenschaftlervonderKunstihnunT

beachtetlieBen,gabesvielezeitgen6ssischePhilosophenundKhstler,unabhanglg

vonderNationalitatundihremSpezialgebiet,dieFriedrichsGenialitaterkannten

undseineWerkeschatzten.SeineZeitwar64Jahre,ZWischen1774und1840,WO

ganzEuropaeinekulturelleBldtehatteundvonderAufklarungszeitzurNeuzeit

V611ig屯bergeht.

WiejederweiB,WurdeFrankreich1792zurRepublikerklart,dasManifestder
Kommunistenwurde1848gehalten,DeutschlanderlebtegeradedieMarz-Revolu-

tion,JamesWatterfanddieDampfmaschine1776und1833屯berquertedaserste

DampfgchiffdenAtlantik･1835fuhrdieerstedeutscheEisenbahnzwischenNarn-

bergundFarth･IndiesemJahrhatFaradaydaswissenschaftliche Experimentder

ElektrizitatzumErfblggefdhrt･Dieseau8erlicheEntwiklunglStauCheinewichtige

Tatsache,diemenschlicheSehnsuchtnachSelbstverwirklichungerfdllte･Abereine

nochwichtigereSeiteseinerZeitwar die kulturelle Kristallisation derMenschheit,
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dienachdemUnendlichensichauszubreitenversuchte･DaswarderGrund,Warum

PhilosophieundKunstgeradeindieserZeitsch6わfbrischbefruchtetwurden.Im

Geburt軸hrFriedrichs(1774)publizierteGoethe"DieLeidendesjungenWerthers",
dessenJugendlichSchwermutin"Dichterliebe=krista11isiertwurde,inwelcherder

DichterHeineundderMusikerSchumanndieRomantikintegrlerthat.Daswar

1840,WO Friedrichstarb.

Wennmandiesh6rt,k6nntemanvermuten,daBdiedeutscheKulturschondamals

ihrenH6hepunkterreichte･UmdiesfdrdieLeserzuverdeutlichen,muBichnoch

einlgeBeispiele auf之ahlen.

Mozartmachteseinedreiletztengr6BtenSymphonien1808,H61derlinsHyperion,

SchillersWallenstein1799,NovalisNachla8=BlaueBlume=wurden1802publiziert

und=DerzerbrocheneKrug=vonKleist1806,GoethesFaustl.Teil1808,Kants

"KritikderreinenVernunft=1781,Schellings"SystemdestranszendentalenIdealis-

mus"1800,Hegels=Phanomenologie des Geistes=1807,Heines"Romantische

Schule=1836･Wennmansoaufdhlt,istFriedrichsJugendzeitwirklicheineBIBte

derdeutschenKultur,undgleichzeitiginFrankreich,EnglandundRuβ1andgabes

eminentekulturelleBewegungen,dieichimRahmendiesesAufbatzesnichterwahnen

kann.

AusdieserkulturellenWeltkamenvieleFreundezuFriedrich,bevorermitder

Olmalereibegann･AIso,bevorer30Jahrealtwar,malteerimmerSepia-Blatter.

Goethe war der erste,der Friedrichs Talent anerkannte.18051eiteteGoethe die

WeimarerKunstausstellung･DabeiverliehGoetheeinenPreiszuFriedrichwegen

ZWeiSepia-Blatter.DurchdiesenAnlaBbesuchteGoethenach5JahrenFriedrich

SelbstinseinemDresdnerAtelier･NochspaterschriebGoetheanHeinrichMeyer:

H‥･ObengenannterFriedrichistnochimmerdereinzlgegeblieben,Welcherinland-

SChaⅢichenGemaldenundZeichnungenmystisch-religi6seBedeutungzulegenver-

SuCht‥･"(Hinz,a.a.0.,Seite212).WasKleist丘berihndachte,habenwirschon
erwahnt･Trotzdemm6chteichnochhinzufdgen,daL3erschreibt:"‥.DerMaler

(Friedrich)hat zweifblsohne eine ganz neue Bahnim Feld seiner Kunst gebro-

Chen‥."(Hinz,a.a.0.,Seite213).NebenKleistbesuchenihndiedeutschen
RomantikerThieck,Novalis,BrentanoundderSchwedeAtterbomsowiederrussi-

SCheSchriftstellerW･A･Shukowskiusw･DieserShukowskisagtinseinemBriefan

GroL汎rstinFeodorowna:H‥･IchlernteinDresdeneinlgeinteressanteMenschen

kennen,aberichwillzuEurerHochheitnurvonzweiensprechen,VOnFriedrichund

VOnThieck‥･"(Hinz,a･a･0.,Seite226).Diesbesagt,diedamaligenLiteraten
SChatztenihn sehrhoch.Aus demKreisederBildhauersuchtenderDeutsche G.

Ch･KBhnundderFranzoseD.d'AngersFreundschaftmitFriedrichzuschlieBen.

UndunterdenMalerngabeselnlgeSchblerundFreunde,Z･B･PhilippOttoRunge,

derdurchdasBild"DieElterneinesMalers"(1806,Hamburg)bekanntist,und
George Friedrich Kersting,der"CasparDavid FriedrichsAtelier=(1812,Berlin)

malteundCarlGustavCarus,der"EicheamMeer=(1835,Dresden)malte.Diese
deutschenMalersindinseinemKreis.AberdesonderstiefbFreundschafthatteermit
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demnorwegischenMalerJohannChristianClausenDahlgeschlossen,derseit1818

inDresdenwohnte.Von1823biszumTodeFriedrichshatermitdiesemAuslander

imgleichenHausgewohntundebenfallseinAtelierimgleichen Haus besessen･

Beide Fami1ien hattenein丘eundschaftliches Verhaltnis zueinander.Dahlist be-

kanntdurchdasBild"FjordlandschaftimMondschein"(1836,Karl-Marx-Stadt)

unddurch"AusbruchdesVesuvs"(1823,Oslo)sowie"BlickaufDresdenbeiVoll-

mondschein"(1839,Dresden).Beiihm wurdeeingroBerTeilvonAphorismen

FriedrichsalsNachlaBgefunden･ErkanntedasWesenFriedrichs･Erschrieb:

undnichtseltenscheintFriedrichdieGrenzezwischenMalereiundDichtkunst

萬berschrittenzuhaben‥.Friedrich sah es aufeine elgene,tragischeWeise,die

zwarnichtgeradegesucht,alleintibertriebeninBezugaufda毎enigewar,WaSinder
Malereidargestelltwerdenkann..."(Hinz,a.a.0･,Seite208)･

Wennmandiesallessieht,isteszweifbllos,daBFriedrichseinSchicksalmitder

Romantikteilte.SeinTodbedeutetedenTodderRomantikinDeutschland.Dies

besagt,SeinWerkdarfnichtimRahmender"genre=derLandschaftsmalereidis-

kutiertundkritisiertwerden.Tatsachlich,WennmannurVOnderLandschaftsmale-

reispricht,muBmanihnindiegleicheGruppeeinordnenzuderauchseineZeit-

genossenJ･A･KochundAdoIphvonMenzelzahlen,diereineLandschaftsmalerei

vertreten.undmanmuL3Kersting,derimmerPersonenimZimmer malte,auS

Friedrichs Kreis verschwindenlassen.ObwohlFriedrich tatsachlich viele Land-

schaftenals凱hnebentitzte,darfmanihnnichtalsLandschaftsmalerdegradieren･

Seinenger FreundDahl,ObwohlerdieGrundz屯geeinergroL3enNaturtreuebei

Friedrichmerkte(Hinz,a.a.0.,Seite208)aberliefbrtdieWorteFriedrichsfblgen-
derweise:".‥dieNaturkannnichtunmittelbarabgeschriebenwerden;dasKunst-

werkisteinausderNaturgeholtesGedicht‥.=(Hinz,a･a･0･,Seite209)･Somit
muBmanFriedrichnichtalsLandschaftsmaler,SOndernalsromantischenGedanken-

Bild-Malerweiterinterpretieren,umeineganzneueKunstdimensionzuer6飢1en･

Der Sinn des RGckenbildes und
die Richtung des Blicks

ImBild"AbendanderOstsee"(1831,Dresden)malteerzweiMannermitden
GesichterndemBetrachterzugewandt･WahrscheinlichistdieseineeinzlgeAus-

nahme.BeiallenanderenBildernFriedrichssiehtmannurdieMenschenvonder

Rbckseite.NatBrlichimBild"Utkiek=(1835,Leipzig)siehtmaneinigeLeute,die

sichmit dem Gesicht zum Betrachterwenden,aber diese Leute spielen nur eine

NebenrolleindiesemBildunddieHauptpersonenzelgenunSdochnurdieRdcken-

seite.DasBild"DerTraumer=(1835,Leningrad)zeigtdieSeitenansichtderPerso-

nen,jedoch
das Gesichtwendet sich mehrals die Halftevonunserer Seite ab･

AbgesehenvomPortraitseinesVatersundseineselgenenSelbstbildnissessinddie

Personengestalteninseinen丘屯herenWerkenapsgesprochenklein,aberdiesekleinen

Gestalten kann manvonvorne sehen.Aulさer diesen Ausnahmen kann man fbst-
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Stellen"DerM6nchamMeer=stehtamWendepunkt･VondiesemZeitpunktan

WendensichalleGestaltenvonderSeitedesBetrachtersab,namlich,SiezelgenunS

nurihrR弘ckenbild.Allmahlichvergr6BernsichdiePersoneninFriedrichsBildern.

"ZweiMannerinBetrachtungdesMondes"(1819,Dresden)und"Abendlandschaft
mitzweiMannern(1835,Leningrad)sowie,,MondaufgangamMeer"(1821,Lenin-

grad),diemanzuseinenbestenMeisterwerkenzahlt,ZeigenunsnurdieRackseite
derPersonen.Wasistder Grunddafdr?

AIsAnhaltspunktdaranweiterzudenkenwarediefblgendeTatsachetreffend,

daBmiteinzlgerAusnahmedes"ChristusbildesimTetschenerAltar=alleSeienden,

au8erdenMenschen,SeiesChristusbild,SeiesEule,SeiesSchwan,Seiesweitentftrnt

rennendesPfbrd,alleblickenmitdemGesichtzuuns･BeiBaumen,Bergenund

FelsengibtesnatbrlichkeinenUnterschiedzwischenvorneundhinten.Beidiesen

Dingenkannmannichtsagen,daBerdieR屯ckseitegemalthat.BeiHausernund

anderenGebaudenmalteerimmerdenEingang,d.h.siewurdenimmervonder

Vorderseitegemalt･So,WennmanFriedrichsWerkesieht,muL3manunbedingtalle

Seienden,auBerdenMenschen,Vis-a-Vissehen･SomitistdiePerspektivederErfah-

rungvondemGesichtdesEntgegengestelltenbegrenzt,alsoendlich.Dortentsteht

dieSpannungzwischenentgegengestelltemGesichtundunsalsBetrachter,dieuns

ZueinerpraktischenEntscheidungzwlngSt･BeidieserKunsterfahrungk6nnenwir

nichtsanderestun,alsinderdiesseltlgen,dimensionalenWeltzubleiben.Hierim

FallederMenschenbilder FriedrichsjedochgibteskeinGesprachzwischenMen-

SChenundauchkeine menschlichen Gesichtslinien･DasAusweichenderSprache

und der Gesichtslinieist beiFriedrichs Kunstwerken wesentlich.Warum?In

Aphorismen也ber KunstundLebenschreibter:"IhrnenntmichMenschenfbind,

WeilichGesellschaft meide.Ihrirrteuch,ichliebesie.Jedoch um die Menschen

nichtzuhassen,muβichdenUmgangunterlassen."(Hinz,a.a.0.,Seite82).
FtirFriedrich,derdasGesellschaftslebennichtmochte,SinddieGespracheund

derBlickins Gesicht,Zudenenesunszwlngt,nichtertraglich.DieGemeinheit

undderEhrgelZ,dieabundzuinden Ge草PraChenundimBlickauftauchenbei

jedemMenschen,1assenihnanderMenschheitverzweiftln.DieseVerzwei且ung

k6nntedasArgernisunddenHa8diesesMalersgegendieanderenhervorrufbn,der

die W弘rde achtet.

Nicht nur das.Das Ausweichen des Blicks kommt wahrscheinlich aus dem

Unterbewu8tsein,WaSmiteinemtragischenUnfallzutunhat.Friedrichkonntein

SeinerKnabenzeitseinenertrinkendenBrudermichtretten,derihnselbsteinmalbei

derGafahrzuertrinkenrettete･NichtwenigeLeuteglauben,ZumindestdieUrsache

SeinerMelancholiehatetwasmitdiesemUnglbckzutun.AufdenBildernmit

AbendrotoderMondau短angamMeersiehtman6fterzweifastgleichaussehende
Mannervonhinten･H翫e,Kleidungund Gestalt sindfastidentisch,als ob sie

Doppelgangerwaren.Essiehtsoaus,alshandleessichdabeiumFriedrichund

Seinen ums Leben gekommenen Bruder.Diesist sicherlich ein Ausdruck der

unbewuBten Sehnsucht des melancholischen Traums･Die Unm6glichkeit der
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GesprachezwischendenPersoneninFriedrichsWerkundunsBetrachter,dieaus

demMangelandervis-a-VisStrukturhervorgeht,VeranlaBtunsnichtzurpraktischen

Entscheidung.Diesbesagt,derMenschistfdrdenMenschennichteinoperatives

Objekt,SOndernZweckansich.DiesistderGedankefdrdieAchtungvorder
Person,dievommittelalterlichen RomantikerAbalardbeginnt･durchKantfbrt-

gesetztwirdundinderdeutschenRomantikVollendungAndet･Auchindiesem

Sinnek6nntemansagen,FriedrichhatdieAchtungvorderPersonbildhaftrealisiert･

Aber daswichtigste Problemistfblgendes‥Wohin richtet sich der Blick der

Person,dieunsihreR且ckseitezeigt?DerBlickrichtetsichdurchdiefbrnePerspek-

tive hindurch zum Abendrot oder zum Licht des Mondes und noch weitet zum

Jenseits,WO das G6ttlichewohnt.DieTatsache,daBichseinWerksehe,heiBt

nicht,daL5ichden dialektischen Raumzwischen Werkundmirentstehenlasse,

sonderndaL3ichinseinWerkhineintreteundmitderdenRdcken zelgenden Person

imBildzusammendiefbrnePerspektivesotiefgenieBe,daBmeinBlicksichmitdem

BlickderPersonidenti丘ziert,umdasJenseitigezuspdren･SeinWerkzwingtuns

nichtzulrgendeinersu切ektivenEntscheidung,ZWingtunsnichtzulrgendeihem
GesprachmitderPersonimBild,SOndern verlockt uns zumfbrnenGott,derden

romantischen Geistbe鮎gelt,umdasEwige,丘eivonDogma,Wirklichindividuell

zuahnen.WeilesindividuelleAhnungist,wirdderOrt,durchden
derBlickhin-

durchgehenmuB,miteinemFlimmerglanzangedeutet･DiesesfbrneLichtscheint

einRe且exvonunsereminnerlichenLichtzusein,Zugleichabereine Strahlungzur

innerenLichtempfindlichkeitzusein.Beidesjedochstimmtnicht･Dasistwirklich

ein Symboldes Urlichts,das vonJenseits des Bildesins Bild einstrahlt･Die

Landschaftist also far Friedrich ein GefaB der Transzendenz.IndiesemGefaB

des Lichts wird man sich andern zum Adeldes Geistes.Diese parnassische

TendenzmitihrermetaphysischenNatur,dieinfblgendenDichtungenausgedr弘ckt

Wird,1autetwiefblgt:

"Warum,dieFrag,istoftzumirergangen,WahlstduzumGegenstandderMalerei

sooftdenTod,VerganglichkeitundGrab?Umewlgeinstzuleben,muBmansich

oftdemTodergeben･''DieseparnassischeTendenzunddiesemetaphysischeNatur

gefallendieserWeltauchnichtinderheutlgenZeit･FriedrichschreibtalsZurufan

denKbnstler:"Allgemeingefallenwollen,heiL3tdenGemeinengefallen･Nurdas

Gemeineistallgemein."

FriedrichsWiederbelebunginderMalereibesagtalsodieHofhungderZeit,Weil

erinderA11gemelngbltigkeitdesZeichensdensprachlichenDurchbruchderSymbolik

ZumErhabenenbildhaftzeigt.

Die Macht des Bildes

DasBildalsimagobesagtnichtnurdasBildalsGestaltinderMalerei,nichtnur

dasBildalsVorstellung,SOndernauchdasBildalsWesendesSeiendeninderForm
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desEbenbildesdesUrbildeswieimFalle"homoimagoDeiH.DasBildindiesem

SinneistnichtdievonMenschenrealistischimitativenachgeahmteGestalt,SOndern

das Ding als representative-eXemPlarisch Seiendes.

DiesesBildalsDingistderontologischeOrt,WOrauSSichderGedanke,dasUrbild

Zuerreichen,auSdehnenkann･DeshalbistdasBilddieserArt,derOrtderMagni丘-

Catio,durch welche der Gedankemindestens das-Gr6L3ere-als-das-betre能nde_Bild

imaglnierenkann.

DieKraftdesBildesistalsodieMagnifikationmitderderMenschamEndeseine

dinglicheBegrenztheittibersteigenkann.DurchdieStatuedes Gotteskannman

denunsichtbarenGottklarinsBewuBtseinbringen,ZWarmicht alsdiedingliche

Gestalt,SOndernals seinendurchdiedinglicheGestaltangedeutetenCharakter.

DieseAndeutungsm6glichkeitisteinverborgenerWegfiirImaglnationderMagnl-

fikation･DaβmanalsoetwasdinglichalsBildindiesemSinne betrachtet heiL3t,

daL3mandurchdiesesEtwasseinenverborgenenWegzumunsichtbarTranszendenten

geht･Die Macht des Bildesist also die Evokation,der Aufh坑des Geistesim

DinglichennachdemWertinderIdeenwelt.DasBildindiesemSinneistalsoauch

der Ort der Maniftstatio derIdee.Durch das Bild als Etwas kann dieIdeeihr

VerborgenesLichtmaniftstieren,auSStrahlen.
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