Motoakt Kono

KANO SANSETSU E IL DISEGNO DEI CAVALLI!

Al Museo Stibbert ¢ conservato un rotolo di cavalli di
grande interesse, attribuibile a Kand Sansetsu (1589-1651).

Il rotolo ¢ dedicato interamente ai vari tipi di cavallo di
cui ne sono ritratti trentatré esemplari; anche se non c’¢ il si-
gillo dell’autore, lo stile espresso ¢ chiaramente quello di
Sansetsu.

Vi si nota distintamente una spiccata sensibilita verso le
forme tipiche dell’arte di Sansetsu, cio¢ la sensibilita di un
virtuoso della sua arte; pertanto € molto probabile che il roto-
lo sia di Kano Sansetsu.

Sin dall’antichita il cavallo costituiva un importante mo-
tivo iconografico nell’arte. Per esempio € ben noto I’affresco
della stanza interna del tumulo funerario di Takehara (prefet-
tura di Fukuoka), rappresentante un tipico esempio di arte
decorativa funebre. Si afferma che il disegno che vi si pud
ammirare sia stato eseguito sulla scia di una leggenda cinese
secondo la quale una puledra si era unita con un drago, dando
alla luce un cavallo dotato di una forza straordinaria. In que-
sto disegno ¢ stata rilevata anche la somiglianza tra la figura
del drago e quella dei cavalli alati ritrovati nei siti archeolo-
gici coreani (attualmente si possono ammirare nel Museo
Nazionale di Corea). Tuttavia nell’anticamera di questa stan-
za funeraria, sono raffigurati altri due animali leggendari, il
suzaku (una tipologia di fenice dal colore rosso) e il genbu
(una specie di tartaruga-serpente), pertanto, secondo alcuni
studiosi, il disegno in questione farebbe parte di una raffigu-

! Una conferenza tenutasi in inglese presso il Museo Stibbert di Firen-
ze il 24 novembre 2001. II testo ¢ il riassunto della traduzione elaborato
sull’originale in giapponese con 1’autorizzazione dell’ autore.
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razione dei quattro animali divini che simboleggiano le quat-
tro direzioni. A ogni modo ¢ interessante notare che gli uo-
mini dell’epoca proiettavano nella figura del cavallo un’im-
magine sacra. Il periodo delle decorazioni funebri dei kofun
(tumuli del V e VI secolo) corrisponde in Cina al periodo
delle Due Dinastie Settentrionale ¢ Meridionale. Paragonan-
dolo allo stile oggettivo che si nota nei disegni paesaggistici
eseguiti con la tecnica della prospettiva dai pittori cinesi del-
I’epoca, I’affresco del tumulo di Takehara da I’impressione a
prima vista di un’arcaicita che rasenta quasi la rozzezza, ma
ci0 pud essere considerato come un elemento caratteristico
primordiale che poi avrebbe dato vita ad una delle espressio-
ni peculiari dell’arte giapponese: la semplicita.

Nel periodo Asuka (552-646) e Hakuho (646-710) in cui
I’influenza dell’arte cinese era molto presente, anche in
Giappone la raffigurazione del cavallo diventa pill realistica.
Per esempio, il Ryiishu suibyo (Brocca dal collo di drago, te-
soro del Tempio Horydji, custodito attualmente nel Museo
Nazionale di Tokyo) trae origine come forma dalla brocca
persiana e presenta un’incisione di un cavallo alato. Il drago
cinese e il cavallo alato che ci ricorda il Pegaso di tradizione
greca creano una straordinaria armonia. Si credeva inizial-
mente che la brocca del Tempio Horydiji fosse di origine ci-
nese, ma da una certa somiglianza tra la forma del collo della
testa del drago e quelle sculture in bronzo di Buddha dello
stesso periodo, si ¢ arrivati a formulare I’ipotesi che questa
brocca sia stata creata in Giappone. Pur essendo giapponese,
¢ innegabile I’influenza dell’arte cinese, altrimenti non sa-
rebbe stato possibile la raffigurazione cosi realistica di un ca-
vallo. Se la paragoniamo con un affresco di un cavallo ritro-
vato nella tomba di Lishou della dinastia Tan’g (630) ci sor-
prendiamo della somiglianza tra le due figure. Questo attesta
che nell’arte orientale, gia in quel periodo, la forma fonda-
mentale del cavallo fosse ben delineata.

Tra i reperti del periodo Nara (710-794), aventi come
soggetto il cavallo, c’€ un ema (tavoletta votiva con figure di
cavalli) ritrovato nella residenza del Principe Nagaya (684-
729) nell’antica capitale di Nara (attualmente custodito nel
Centro Ricerche dei Beni Culturali di Nara).

In Giappone, sin dall’antichita c’era I’usanza di donare i
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cavalli ai santuari shintoisti; questi cavalli, col tempo, furono
poi sostituiti con simulacri di legno o di carta che potevano
essere bidimensionali oppure tridimensionali. Successiva-
mente questa usanza si passo a raffigurare semplicemente su
di una tavola la figura del cavallo. Si presume che la dona-
zione dei cavalli abbia un rapporto stretto con una credenza
antica secondo la quale i cavalli porterebbero via con sé gli
influssi maligni.

Lo ema in questione somiglia molto a quello ritrovato ne-
gli scavi di Iba (prefettura di Shizuoka). Il fatto che anche i
tratti distintivi di questi disegni derivassero dalla tradizione
cinese, appare evidente se li confrontiamo a quelli che com-
paiono sulle Scene di caccia e festa, disegnate su un biwa
(strumento musicale a corde) custodito nello Shosoin (edifi-
cio dei tesori imperiali) di Nara. Il disegno presente sul biwa
anche se a prima vista sembra di origine cinese, in realta sa-
rebbe giapponese, creato comunque sulla falsariga di quelli
cinesi. Cid dimostra quanto fosse profondo il rapporto tra
arte cinese e giapponese in quel periodo. E degno di nota il
fatto che nel suddetto ema si possono riconoscere elementi
realistici, anche se nella loro forma primordiale. Rispetto al
disegno del cavallo cinese, questo cavallo giapponese dello
ema ¢ pil robusto, molto inquartato, e quindi somiglia molto
alla razza equina autoctona. Qui vorrei rilevare il realismo
adottato dall’autore.

Per quanto riguarda la prima meta del periodo Heian
(794-1185), sono interessanti le figure del Sole e della Luna
tra le dodici divinita guardiane del Tempio Saidaiji. Le dodi-
ci divinitd guardiane (jizniten) consistono in otto guardiani
che proteggono altrettante direzioni e quattro che proteggono
il Cielo, la Terra, il Sole e la Luna. Nel buddhismo esoterico
queste divinita proteggono il luogo di culto. Queste dodici
divinita del Tempio Saidaiji dimostrano una struttura gran-
diosa ed uno spiccato senso del volume, caratteristiche ri-
scontrabili anche nella scultura buddhista dello stesso perio-
do. Se paragoniamo queste opere del Saidaiji ad altre dodici
divinita posteriori eseguite intorno al 1127 e custodite presso
il Tempio Kyd’6gokokuji, in cui vi si pud notare un massimo
grado di raffinatezza, diventera ancora piu chiara la peculia-
rita delle prime dodici divinita del Saidaiji.
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Anche i cavalli delle divinita guardiane del Sole e della
Luna sono maestosi. Di solito la divinita guardiana della
Luna monta sopra tre oche, mentre nel Saidaiji & a cavallo;
cid dimostra che ci troviamo in una fase in cui non sono stati
ancora codificati gli elementi iconografici. Tuttavia, qui non
possiamo forse notare I’'importanza simbolica del cavallo? A
parte il fatto che la divinita guardiana del Sole, che ha origine
nel culto del dio Sole nell’antica India, ha come suo animale
il cavallo, non possiamo non notare che anche il guardiano
della Luna ne ¢ provvisto; cid potrebbe costruire una prova
sull’importanza del simbolismo del cavallo.

Verso la meta del periodo Heian si sviluppa la pittura ya-
matoe (pittura di stile giapponese) caratterizzata da soggetti
autoctoni e da uno stile delicato. Poiché la pittura yamatoe
aveva un rapporto stretto con la poesia giapponese, la sua
evoluzione andava di pari passo con I’ideale poetico dando
origine alla pittura dei dodici mesi (tsukinamie), delle quattro
stagioni (shikie), ¢ a quella dei luoghi celebri (meishoe).
Questo tipo di pittura era disegnata in genere sui paraventi e
sulle porte scorrevoli dei palazzi aristocratici (di stile shin-
denzukurl) purtroppo non ne conserviamo nessuna testimo-
nianza visiva e possiamo immaginarne lo stile solo attraverso
1 disegni raffiguranti la discesa delle divinita buddhiste (rai-
gozu) del Padiglione della Fenice del Byodoin (1053). In
questa pittura sono raffigurati in maniera vivida i cavalli che
pascolano nella campagna giapponese: la forma vigorosa dei
cavalli di origine cinese, subendo un mutamento, ha assunto
uno stile piu delicato. I soggetti e lo stile di origine cinese
erano chiamati karae (pittura Tan’g). Nel Senzui byobu (Pa-
ravento di montagne e acque), del Tempio Kyd’6gokokuji
(attualmente custodito nel Museo Nazionale di Kyoto), che
meglio esprime lo stile cinese, possiamo notare i tratti vigo-
rosi delle forme equine di origine continentale, anche se lo
stesso vi si possono notare certe modifiche in stile giappone-
se.

Sicuramente queste opere hanno come prototipi i disegni
di cavalli eseguiti dal pittore al servizio della corte imperiale,
Kose no Kanaoka, risalenti alla prima metad del periodo
Heian. Purtroppo delle opere di Kanaoka abbiamo notizie
solo nella raccolta di aneddoti Kokonchomonji.
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11 disegno di cavallo piu bello della seconda meta del pe-
riodo Heian si trova nel secondo rotolo del Chojiigiga (Dise-
gni caricaturali di animali; si tratta di una raccolta di rotoli,
custodita nel Tempio Kozanji). Rispetto al primo rotolo in
cui gli animali sono impersonificati, il secondo rotolo si di-
stingue per lo stile realistico, anche se non ¢ molto riconosci-
bile I’intento dell’autore. Il secondo rotolo inizia proprio con
la rappresentazione dei cavalli; cid dimostra I’importanza di
questo animale nella vita umana. Sono stati rilevati interes-
santi alcuni elementi che dimostrano come anche nella se-
conda meta del periodo Heian I’influenza cinese fosse ancora
molto sentita. .

Tra i disegni equestri del periodo Kamakura (1185-1333)
dobbiamo citare innanzitutto un’opera che ha per titolo Gua-
ritori di cavalli in cui sono raffigurati dieci leggendari veteri-
nari giapponesi e cinesi con qualche figura di cavallo. Nella
stessa opera sono riprodotte anche diciassette esemplari di
erbe mediche. Si presume che questa illustrazione risalga alla
prima meta del XIII secolo. Probabilmente questa opera fu
eseguita pill per uno scopo pratico che per uno artistico. Du-
rante questo periodo era in voga la pittura di tipo ritrattistico
e questa tecnica si sviluppd dalla tradizione della pittura ya-
matoe per essere successivamente applicata ai disegni degli
animali; I’opera Guaritori di cavalli viene considerata una
delle migliori realizzazioni. Inoltre, si deve segnalare il mo-
naco Hogen, attivo agli inizi del XIV secolo, noto come un
grande maestro nel ritrarre cavalli e buoi. Anche qui forse
possiamo rintracciare qualche influenza della tradizione ci-
nese all’origine della pittura yamatoe.

Tra le realizzazioni del periodo Muromachi (1392-1568),
rileverei una serie di opere, che hanno come soggetto le scu-
derie, chiamata per genere umayazu byobu (paravento delle
scuderie). Si tratta di quelle opere che ritraggono le usanze
dei samurai e dimostrano in modo esemplificativo 1’impor-
tanza del cavallo nella societa guerriera. E possibile distin-
guere due tipi di paraventi (byobu); nel primo tipo le scuderie
occupano tutta la superficie e ogni anta riproduce un cavallo;
nel secondo tipo, oltre alle scuderie e ai cavalli, vengono ri-
prodotti anche gli womini che sono intenti a giocare al gioco
del go, oppure degli scacchi shogi etc. Uno degli esempi mi-
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gliori ¢ ’opera di Kand Motonobu (secondo maestro della
scuola Kand, 1476-1559) custodita al Museo Nazionale di
Tokyo. Questo secondo tipo che propone un’eccellente ri-
produzione delle usanze di allora costituira un genere impor-
tante della pittura di costume degli inizi del periodo Edo
(1603-1868).

Dalla fine del periodo Muromachi agli inizi del periodo
Edo, sono stati prodotte numerose opere in cornice (gaku) ri-
producenti cavalli sacri (shinme). Tra queste & degna di nota
un’opera di Soga Chokuan (morto nel primo Seicento), data-
bile al 1615, che & stata commissionata da Toyotomi Hideyo-
ri (1593-1615) e donata al Santuario Kitanotenmangii come
buon auspicio di fortune e glorie in battaglia. Il cavallo era
sicuramente il motivo pil adatto per le preghiere votive dei
samurai. Ovviamente alla base di questi atti c’era la tradizio-
ne degli ema con cui si pregava originariamente la prosperita
delle comunita agricole, come si vede nella piece Ema del
teatro NO.

Tra le opere eseguite durante il periodo Momoyama
(1568-1603), bisogna segnalare un paravento dal titolo Inuo-
monozu byobu (Paravento della caccia al cane), eseguito da
Kano Sanraku (terzo maestro della scuola Kano, 1559-1635)
e conservato all’Archivio Tokiwayama bunko. L’usanza di
cacciare i cani era assai in voga presso i samurai che, in que-
sto modo, si esercitavano al tiro con 1’arco montando a caval-
lo contro bersagli in movimento. Di questo stesso soggetto ci
sono pervenuti circa quindici paraventi, tra i quali I’opera di
Sanraku & considerata il capolavoro per la riproduzione de-
scrittiva, quindi vivida dei movimenti dei cavalieri e dei ca-
valli. :

Tra le opere dello stesso periodo ¢ da rilevare anche un
paravento eseguito dal maestro Unkoku Togan (1547-1618),
riproducente un gruppo di cavalli (posseduto dal Museo Na-
zionale di Kyoto e da altri enti). Unkoku Togan, essendo sta-
to uno dei discepoli di Sesshii (1420-1527 circa), sicuramen-
te aveva cercato di imitare lo stile del maestro.

Un’opera molto peculiare di questo periodo ¢ Taiseioko
kibazu (Disegni dei sovrani occidentali a cavallo, conservati
al Musco Civico di Kobe e al Museo Suntory). Ci sono per-

- venute due opere similari dello stesso soggetto; originaria-
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mente, con molta probabilita, erano decorazioni del Castello
di Aizu Wakamatsu, fatto costruire nel 1592 da Gamo Ujisa-
to (1557-1596) che mostrava uno spiccato interesse per la re-
ligione cristiana. Probabilmente quei dipinti furono eseguiti
sul modello delle opere occidentali contemporanee. In uno
dei due esemplari giapponesi si possono notare Ludovico I
del Sacro Impero Romano, un sultano turco, un granduca di
Mosca e un gran khan dei tartari. Mentre nell’altro esemplare
possiamo riconoscere Enrico IV di Francia, un re di Abissi-
nia e uno scia di Persia, etc. Si tratta del maggior capolavoro
della prima pittura in stile occidentale del Giappone. Vi si
nota ’influenza della tecnica del chiaroscuro della pittura oc-
cidentale, che testimonia la volonta di dare alle figure dei ca-
valli una consistenza pit realistica. Era raro che i personaggi
e i cavalli fossero riprodotti in un modo cosi predominante e
forse anche questo & il segno dell’influenza da parte della pit-
tura occidentale che pone le figure umane al centro del mon-
do. In una delle due opere suddette si nota anche il contrasto
tra la religione cristiana e le altre confessioni, senza dubbio
I’opera fu eseguita come scopo propagandistico per la diffu-
sione del cristianesimo (Gamd Ujisato fu battezzato nel
1584); il motivo riflette anche il quadro generale dell’epoca
sovversiva. Interessante notare inoltre il contrasto tra il mo-
vimento e 1’immobilitd dei cavalli, elemento riscontrabile
anche nei summenzionati paraventi della scuderie.

La tradizione della pittura equestre giapponese fin qui
presentata, confluisce nell’opera attribuibile a Kand Sanset-
su, conservata al Museo Stibbert. Innanzitutto, ¢ da segnalare
la tradizione della ritrattistica dei cavalli e dei buoi, senza la
quale non sarebbe stata possibile la realizzazione di un’opera
di questo genere. Tuttavia, bisogna anche riferirsi all’in-
fluenza della tradizione cinese, dei cento cavalli. In questo
genere vengono raffigurati cento diversi tipi di cavallo. Si
dice che questa tipologia risalga al periodo delle Tre Dina-
stie. Ma I’opera pill importante per analizzare il rotolo di Ka-
nod Sansetsu, a mio parere, potrebbe essere I cento cavalli di
Fang Yu Lu (della dinastia Min’g, rinomato per Il catalogo
degli inchiostri), la cui esistenza in Giappone non & ancora
constata fermamente.
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In una delle miscellanee di Ota Nanbo (1794-1823), dal
titolo Ichiwa ichigen (Un discorso, una parola), vengono
“elencati cento tipi di cavalli, tra i quali alcuni sono ben noti
anche a noi, ma altri quasi sconosciuti. Anche altri materiali,
opere, cataloghi, attestano 1’esistenza di pitture o disegni raf-
figuranti cavalli nelle loro varie tipologie, facendoci dedurre
una moda assai seguita durante gli inizi del periodo Edo. Da
qui si evince che proprio in questo periodo il disegno raffigu-
rante i cento cavalli era introdotto in Giappone dal continen- -
te; questa moda si affermd non solo per la sua provenienza
cinese, ma anche per altri elementi che ora vi esporrd.

Per primo, occorre considerare la nascita della visione
positivista: nel periodo Edo cominciavano a prevalere la ra-
zionalita sull’istintivita, I’obiettivita sulla soggettivita, e lo
spirito pragmatico a scapito dei concetti astratti. Il neo confu-
cianesimo (cosiddetto shushigaku), basato sul principio del-
I’analisi approfondita dell’oggetto per raggiungere la cono-
scenza perfetta, fu adottato come ideologia ufficiale dal go-
verno shogunale. Questa dottrina, se da una parte giustifica-
va il governo shogunale nei suoi atti, dall’altra favoriva inve-
ce il sorgere di uno spirito pragmatico. Infatti, proprio in
questo periodo, assistiamo allo sviluppo di una capillare
scienza botanica — honzogaku — atta all’ analisi pilt scientifica
delle proprieta delle erbe. Da questo, possiamo ricordare
quanto prima abbiamo menzionato a proposito del rotolo
Guaritori di cavalli, in cui erano presentate ben diciassette
erbe medicinali. Quando fu introdotto dalla Cina il tema dei
cento cavalli, il terreno era quindi gia. pronto, poiché era gia
sorto uno spirito analitico attinente alla classificazione degli
oggetti concreti.

In secondo Iuogo, notiamo 1’egemonia della classe mili-
tare. Il termine kyitha no michi che significava letteralmente
“il cavalcare e il tiro con 1’arco”, indicava in senso esteso
I’intera arte guerriera, persino la battaglia e i samurai stessi;
quindi il cavallo era I’animale che simboleggiava lo status
guerriero. Gia abbiamo visto quante opere con il cavallo
come soggetto siano stafe prodotte dal periodo Muromachi
fino a quello Momoyama. Vi possiamo includere gli ema con
i cavalli sacri, mentre per le pitture delle scuderie dobbiamo
usare qualche prudenza, in quanto pud darsi che quelle scu-
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derie appartenessero alla corte imperiale o ai dignitari della
stessa. Ma anche di queste ultime ci sono alcune opere in cui,
ne siamo certi, almeno nella mente o negli intenti degli autori
vi era la volonta di riprodurre le scuderie dei guerrieri.

Possiamo ritenere tutti questi dipinti di cavalli come pit-
ture di cavalli da guerra: i cavalli raffigurati sono quelli usati
per ’attivita né agricola né cerimoniale, bensi bellica. Gene-
ralmente i cavalli sono classificabili in tre tipologie: cavalli
da montare, cavalli da traino e cavalli da soma. Senza dubbio
i cavalli riprodotti nelle opere summenzionate sono quelli
usati per cavalcare. Sembra che anche il rotolo attribuibile a
Kano Sansetsu riproduca cavalli di questo tipo. Per una com-
pletezza di analisi si dovrebbe chiedere il parere di specialisti
in cavalli da guerra, ma a mio giudizio, i cavalli riprodotti nel
rotolo non sono cavalli né da traino né da soma. Pertanto
questa opera, che si potrebbe intitolare Gunbazukan (Rotolo
di cavalli in gruppo), appartiene allo stesso genere delle ope-
re gia accennate. Il soggetto simboleggia lo spirito della se-
conda meta del periodo Muromachi, ossia il periodo dei Pae-
si Combattenti e il periodo Momoyama (1491-1603 circa).
Tuttavia la peculiarita di questa opera ¢ la completa assenza
degli uomini, dovuta, probabilmente, al fatto che i samurai,
vivendo in una societd chiusa e caratterizzata da una ferrea
gerarchia, stabilita dalle rigide regole del governo shogunale,
volevano favorire una pittura che simboleggiasse un maggior
rigore, ispirato alla tradizione cinese, piuttosto che a una
troppo ludica, legata ai costumi frivoli e alla vita quotidiana.
Sicuramente ci0 ha un qualche rapporto con la scelta che la
scuola Kand fece abbandonando lo stile pittorico di costume.

In terzo luogo, & possibile discernere un’ulteriore causa
dell’introduzione del tema dei cento cavalli dalla Cina, nella
tradizione della pittura equestre gia esistente in Giappone.
Ancora prima dell’introduzione dal continente della pittura
dei cento cavalli, infatti, il motivo del cavallo faceva gia par-
te del repertorio iconografico giapponese. Soprattutto ¢ da
sottolineare 1’importanza della tradizione della ritrattistica
dei cavalli e dei buoi. Quando i pittori giapponesi eseguivano
il disegno dei cento cavalli o di cavalli in gruppo, sicuramen-
te tracvano spunto da questa tradizione ritrattistica degli ani-
mali.
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Qui vorrei citare un documento molto interessante riguar-
dante il rotolo di Sansetsu. Si tratta della raccolta degli scritti
poetici di Nawa Kassho (1595-1648), Kassho iko (Testi po-
stumi di Kassho, 1666). Kassho era allievo di Fujiwara Seika
(1561-1619) ed era uno studioso confuciano di grande presti-
gio dell’epoca; inoltre era anche un amico di Sansetsu. Nel X
libro della raccolta c’¢ un capitolo intitolato Sul disegno delle
varie tipologie dei colori dei cavalli, in cui vi si pud leggere
quanto segue: '

Sin dall’antichitd, dicono che ci siano trentatré tipologie
dei colori dei cavalli. Tuttavia non ci sono pervenuti i loro
nomi né i loro disegni. Kand Sansetsu, I’artista pili insigne del-
la nostra epoca, ha trovato increscioso il fatto che si sia persa
la memoria di questa classificazione tipologica dei cavalli.
Pertanto Sansetsu stesso, chiedendo informazioni a tante per-
sone e studiando approfonditamente, ha eseguito questa opera
per tramandarla ai posteri. Io mi congratulo con il maestro
Sansetsu per il suo nobile intento e per la sua costanza nel la-
voro. L’intenzione del maestro consiste nel tramandare tale
tradizione ai posteri, senza alcun scopo di profitto. Io ho deci-
so di intitolare questa opera Bamodaoizu [Disegno delle varie
tipologie dei colori dei cavalli]. Si tratta veramente di una
grande impresa che ha I’intento di favorire la conoscenza della
tradizione. Mi auguro che chi ammirerd questa opera com-
prenda ’importanza dell’antica tradizione per ricavarne inse-
gnamento per il futuro.

Dato che I’autore di questo brano era uno studioso confu-
ciano, queste trentatré tipologie dei cavalli derivano, con una
certa credibilita, dalla tradizione cinese. Ad ogni modo & in-
negabile lo stretto rapporto con la tradizione cinese, pill volte
menzionata, dei cento cavalli. Questo, a mio avviso, & il do-
cumento piu importante per analizzare il rotolo custodito al
Museo Stibbert.

Dopo aver guardato numerose opere della pittura eque-
stre, se esaminiamo il rotolo, restiamo colpiti dalla capacita
di dare vita a una rappresentazione plastica delle figure. So-
prattutto ¢ degna di nota la bellezza della forma perfetta di
ogni cavallo. Sembra che I’autore desiderasse creare la bel-
lezza esemplare del cavallo anche a scapito dei movimenti.
Un susseguirsi delle forme perfette crea uno spontaneo e na-
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turale flusso per tutta la lunghezza del rotolo. Questa caratte-
ristica ¢ riscontrabile anche nelle opere di Sansetsu. Io vorrei
chiamare Sansetsu “virtuoso, mago delle forme plastiche”.

Anche se ci sono pervenute solo poche opere, Sansetsu
era un gran maestro nella pittura equestre. L’opera pin im-
portante del genere € un ema che troviamo al padiglione
principale del Tempio Kiyomizudera, a Kyoto. E una grande
pittura su tavola di legno, di notevoli dimensioni (249 cm di
altezza e 356 cm di larghezza). Si tratta di un profilo maesto-
so di un cavallo nero assicurato con due longine, nell’atto di
impennarsi. E una splendida rappresentazione che sprigiona
una straordinaria forza dinamica. E interessante anche il di-
segno che riproduce la coperta da cerimonia; sullo sfondo
verde & riprodotta una scimmia che agita la verga shintoista —
gohei — usata contro gli spiriti maligni. All’origine di questa
rappresentazione c’¢ la credenza secondo la quale la scimmia
¢ considerata una divinita protettrice delle scuderie. Infatti,
in Giappone c’era I’antica usanza di tenere una scimmia per
proteggere le scuderie e i cavalli; al capodanno si faceva una
cerimonia durante la quale veniva appesa una pittura raffigu-
rante una scimmia che teneva per la briglia un cavallo. Da
questa usanza era nata una tipologia di ema riproducente la
scimmia con cavallo. Sono noti ema di questo tipo, uno ad
esempio attribuito a Kano Motonobu (conservato sempre al
Tempio Kiyomizudera). Anche lo ema di Sansetsu riflette
questa credenza popolare, ma qui sicuramente c’¢ anche il si-
gnificato di un concetto buddhista “mente di cavallo — cuore
di scimmia” ovvero iba shin’en, che considera: come ¢ diffi-
cile frenare la corsa del cavallo e la vivacita della scimmia, &
altrettanto arduo trattenere i desideri e gli istinti umani. Pro-
babilmente Sansetsu ha riprodotto la figura di una scimmia
sul fascione del cavallo sia perché essa & una divinita protet-
trice dei cavalli, sia perché simboleggia il concetto buddhista
sopra spiegato.

In Giappone vigeva un antico rituale durante il quale
I’imperatore donava alle divinita un cavallo per richiedere la
pioggia e il sole, come si legge in Shokunihongi (documenta-
zione della storia nazionale completata nel 797, séguito di
Nihonshoki). Nel caso della pioggia il cavallo doveva essere
nero (definizione esatta “morello”); nel caso del sole, un ca-
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vallo bianco (“grigio”) oppure un baio. Tale usanza & soprav-
vissuta tra il popolo fino ai giorni nostri. Nel Santuario Ten-
majinja del quartiere Higasa nella citta di Nara, per chiedere
la pioggia vengono portati alcuni cavalli neri e fatti correre
lungo il cortile interno del Santuario; e nel caso del sole, si fa
la stessa cosa con dei cavalli bai. E consentito anche sostitui-
re i cavalli veri con degli ema. Il fatto ci aiuta a riflettere sul-
le origini della tavoletta votiva.

Dalla fine del periodo medievale ha avuto inizio 1’usanza
di donare una coppia di ema, uno raffigurante un cavallo
bianco, Ialtro nero, per manifestare 1’augurio di una regolare
alternanza tra la pioggia e il sole; questo rito & descritto nel-
I’opera teatrale gia citata, Ema, in cui si prega la fecondita
offrendo una coppia di ema al Santuario Isejingii. Di questa
coppia di ema ne abbiamo un esempio creato dal patrigno di
Sansetsu, Kand Sanraku, eseguito nel 1625 e custodito al
Santuario Kaizutenjinja di Shiga. Anche se su quest’opera &
riportata I’iscrizione «Con 1’augurio che vengano esaudite le
preghiere», da qui si pud presumere che non si tratti solo di
preghiere per la pioggia e per il sole e appare evidente che in
essa si rifletta la credenza popolare antica.

Sulla coperta da cerimonia del cavallo riprodotta nello
ema di Sansetsu, quello del Tempio Kiyomizudera, vi sono
disegnati anche due stemmi araldici che si sviluppano ripetu-
te volte; uno ¢ la svastica buddhista e I’altro & il drago. Il dra-
go, secondo le credenze, provoca la pioggia, le nuvole e i ful-
mini; quindi la sua presenza ¢ collegata alla figura del caval-
lo nero attraverso 1’elemento della pioggia. Pud darsi che
Sansetsu non potendo raffigurare un cavallo bianco per for-
mare la tradizionale coppia, abbia utilizzato lo stemma della
svastica buddhista per simboleggiare ugualmente la preghie-
ra per la prosperita. Ad ogni modo, Sansetsu ha subito una
notevole influenza da parte del patrigno Sanraku di cui ci
sono pervenuti numerosi capolavori di ema.

Sanraku era davvero anche lui un maestro nella pittura
equestre. Nel volume Honchogashi (La storia della pittura
giapponese), i cui manoscritti recano la firma di Sansetsu, si
racconta di come Sanraku, fin dalla tenera eta, fosse grande-
mente dotato di talento nei disegni di drago, tigre, falco e ca-
vallo, non meno di quello del suo maestro, Kané Eitoku
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(1543-1590). Tanto che un giorno Toyotomi Hideyoshi
(1536-1598) 1o notd mentre stava disegnando un cavallo nel-
la sabbia e, impressionato dal suo talento, fece in modo che
andasse a studiare presso Eitoku e pil tardi diventasse suo fi-
glio adottivo. Anche se si tratta di una leggenda, ¢ interessan-
te notare che il suo talento fu riconosciuto mentre il soggetto
disegnato era proprio un cavallo. Sansetsu, come abbiamo
gia detto, ebbe molta influenza dal patrigno Sanraku, ma 1’u-

. so della rappresentazione simbolica (della scimmia, del dra-
go, della svastica buddhista) non ¢ riscontrabile in Sanraku,
e, quindi, costituisce una interessante peculiarita della perso-
nalita di Sansetsu, speculativa tanto da generare un volume
della storia pittorica.

"~ Anche un altro disegno di Sansetsu (di una collezione
privata), non policromo, ma in bianco e nero (suiboku), con il
soggetto a raffigurare cavalli, dimostra il suo grande talento.
Essendo un disegno in bianco e nero, in cui il tratto assume
una grande importanza, i movimenti dei cavalli sono espressi
in maniera piu marcata. Questa tecnica deriva dallo stile usa-
to da Sesshil, di cui tra I’altro non abbiamo purtroppo opere
di pittura equestre di sicura attribuzione. Invece nelle opere
del suo discepolo Sesson (1450-1506) possiamo ricostruire i
caratteri distintivi, cioé figurativi piti che suggestivi, che con
ogni probabilita Sansetsu ha adottato.

Anche nell’opera di Sansetsu, intitolata Bashikozu (Ri-
tratto di Ma Shihuang, collezione privata), si possono notare
una volta di piu i caratteri della sua personalita artistica, for-
temente interessata ai cavalli. Bashikd (ovvero Ma Shihuang
in cinese) ¢ un guaritore di cavalli della antica Cina; 1’opera
di Sansetsu riproduce una scena della leggenda, documentata
in Li¢ Xian Zhuan (ovvero Ressenden in giapponese, “Leg-
gende degli eremiti”’) secondo la quale un drago, venendo a
conoscenza della fama di questo guaritore, scese dal cielo per
farsi curare da lui; nel disegno si puo notare che il guaritore
sta osservando il cielo da cui sta scendendo il drago; accanto
al guaritore & raffigurato da tergo un cavallo bianco riprodot-
to in un modo perfetto. Poiché a Sansetsu piaceva molto an-
che il soggetto del drago, in questa opera probabilmente il
tema principale era proprio questo animale fantastico; ma
non possiamo fare a meno di notare la scelta del personaggio
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umano come guaritore di cavalli. Un altro elemento da rile-
vare in questa opera di Sansetsu ¢ la sua struttura geometrica,
in questo caso a triangolo isoscele, che genera 1’equilibrio
formale; nelle sue opere spesso troviamo una struttura co-
munque geometrica, cosa che ci dimostra la sua predilezione
per una composizione ordinata (con linee di forza orizzonta-
li, verticali o diagonali); a mio avviso questo stile geometrico
di Sansetsu & I’espressione a livello strutturale della sua sen-
sibilita verso le forme perfette. D’altro canto Sansetsu era un
artista molto erudito; studiava costantemente le opere dei
maestri antichi e frequentava anche gli studiosi confuciani.
Si sostiene che fosse molto pignolo e rigoroso nelle sue ricer-
che sulle leggende cinesi che sceglieva come soggetti per le
sue opere. Nel summenzionato disegno di Bashiko, Sansetsu
annota addirittura la fonte da cui ha tratto la leggenda; questo
atteggiamento, tipicamente da filologo, ¢ raro trovarlo tra gli
artisti della scuola Kano.

Dobbiamo ricordare un’altra opera importante di Sanset-
su; si tratta di una sezione di una trilogia di rotoli intitolata
Taimadera engiemaki (Rotoli sull’origine del Tempio Tai-
madera, proprieta della famiglia Noshi), cui hanno contribui-
to altri famosi artisti tra i quali anche il patrigno Sanraku.
Sansetsu ha eseguito la quinta sezione del primo rotolo, raffi-
gurante una scena di battaglia in cui la raffigurazione dei ca-
valli che corrono & piena della carica dinamica tipica della
sua maestria. Probabilmente questa scena fu assegnata a San-
setsu in considerazione della sua bravura nel disegno dei ca-
valli; all’epoca di questa opera Sansetsu probabllmente ave-
va circa quaranta anni d’eta.

Tra i materiali importanti per studiare la produzione di
Sanraku e Sansetsu c’¢ Sanraku Sansetsu sansuicho (Album .
dei disegni di montagne e acque eseguiti da Sanraku e San-
setsu), che ci fornisce anche delle informazioni riguardanti le
opere perdute. All’interno di questo album ci sono due dise-
gni che riproducono gruppi di cavalli, di cui le opere compiu-
te sono gia perdute. Uno dei due raffigura un gruppo di ca-
valli intento a pascolare sulle rive di un lago. Il disegno reca
la firma di Sanraku: da questo particolare possiamo appurare,
con grande interesse, come anch’esso fosse solito cimentarsi
nella pittura di cavalli e stabilire, con maggior convinzione,
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che Sansetsu fece tesoro degli insegnamenti del patrigno.
L altro dei due, cioé Gunbazu byobu (Paravento con cavalli
in gruppo), consiste in due paraventi di sei ante ciascuno. Se
si uniscono i due paraventi, si ottiene una visione completa
del paesaggio raffigurante un lago circondato da catene mon-
tuose. Su questo sfondo notiamo dei cavalli che si abbevera-
no nel lago, pascolano e corrono. Quasi sicuramente questa
opera & attribuibile a Sansetsu, in quanto le forme degli ele-
menti paesaggistici ben strutturati ne svelano il suo stile. Se
1’opera compiuta fosse rimasta ancora oggi, sarebbe diventa-
ta uno dei capolavori del genere gunbazu. E interessante no-
tare che le forme di alcuni cavalli ritratti sono ritrovabili nel
rotolo del Museo Stibbert.

Anche tra i materiali scritti riscontriamo riferimenti inte-
ressanti. Ad esempio, in un estratto dei diari di un aristocrati-
co di nome Kujo Yuki’ie, troviamo il seguente brano datato 3
giugno 1655:

Tre generazioni di maestri Kand: Sanraku, Sansetsu, Eind
[1631-1697], hanno eseguito molti lavori per la nostra casata. I
disegni dei cento cavalli per le stanze della nostra residenza
sono stati eseguiti tutti da Sanraku e Sansetsu.

Da questo si capisce che gli artisti menzionati erano pro-
tetti dalla Famiglia Kujo, ma cosa pill importante & che noi
abbiamo prova che Sanraku e Sansetsu erano stati gli autori
di pitture equestri per la residenza dei Kujo. Anche se non
possiamo distinguere quali opere siano state eseguite da San-
setsu, sicuramente possiamo ipotizzare quanto segue: come
sostiene lo studioso Doi Tsugiyoshi, secondo il quale un pa-
ravento di una stanza della residenza, chiamata Genji no ma
(Stanza di Genji), ¢ attribuibile a Sanraku, cosi, secondo il
mio parere, i «disegni dei cento cavalli», di cui si parlava nel
diario, restano solo alla paternita di Sansetsu (se 1’opera cita-
ta nel diario non ¢ quella di Sanraku copiata nell’album; di
cid non possiamo ancora essere completamente sicuri) e an-
che lui ha praticato questa tipologia per la stessa residenza
con la qualita pari a quella del rotolo del Museo Stibbert.

Nel corso di questa trattazione, ho cercato di fornire una
panoramica della storia della pittura equestre in Giappone, e
di verificare come questa tradizione sia confluita nell’opera
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conservata al Museo Stibbert. Ho preso in considerazione al-
cune opere di Sanraku e Sansetsu, riferendomi anche alla let-
teratura di merito, ed ho rilevato che Sanraku era un maestro
della pittura equestre € Sansetsu ne aveva ereditata la tradi-
zione. Ci0 nonostante, nella pittura equestre di Sansetsu pos-
siamo riscontrare la sua peculiare personalita artistica che gli
farebbe meritare il titolo di “virtuoso, mago della forma per-
fetta”. Cosi facendo ho cercato di dimostrare la possibile pa-
ternita del rotolo conservato al Museo Stibbert a Kand San-
setsu.

Postilla

Con le ricerche ulteriori, siamo arrivati a ritenere che il
rotolo in questione fosse la copia fedele di un Sansetsu. Tut-
tavia, ora che il presunto originale ¢ andato perduto e non
troviamo alcuna altra copia del genere, I’opera acquisisce
un grande valore, tanto da essere un esemplare prezioso per
gli studi sul pittore.

(traduzione di Ikuko Sagiyama e Francesco Civita)
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Fig. 10
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Elenco delle illustrazioni:

Fig. 1. Affresco della stanza interna del tumulo funerario di Takehara
(prefettura di Fukuoka), tardo VI sec.

Fig. 2. Affresco ritrovato nel tumulo funerario di Cheonmachong (Sil-
1a), Seoul, National Museum of Korea.

Fig. 3. Ryiishu suibyo [Brocca dal collo di drago], tesoro del Tempio
Horyiiji, National Museum of Tokyo.

Fig. 4. Ema [Tavoletta votiva con figure di cavalli] ritrovato nella resi-
denza del Principe Nagaya, Nara, The National Research Institute for Cul-
tural Properties.

Fig. 5. Shuryo enrakuzu [Scene di caccia e festa], disegnate su un biwa
(strumento musicale a corde), Nara, Shosoin del Tempio Todaiji.

Fig. 6. Nitten [Sole], Nara, Tempio Saidaiji.

Fig. 7. Gatten [Luna], Nara, Tempio Saidaiji.

Fig. 8. Raigozuhan-e [Discesa delle divinitd buddhiste], 1053, Uji, Pa-
diglione Byddoin Ho’6d6.

Fig. 9. Senzui bysbu [Paravento di montagne e acque], tardo XI secolo,
tesoro del Tempio Ky’ 6gokokuji, National Museum of Kyoto.

Fig. 10. Chojagiga [Disegni caricaturali di animali], rotolo secondo,
Kyoto, Tempio Kozanji.

Fig. 11. Baizoshi [Guaritori di cavalli], 1267, National Museum of To-
kyo.

Fig. 12. Kano Motonobu, Umayazu byobu [Paravento delle scuderie],
National Museum of Tokyo.

Fig. 13. Soga Chokuan, Shinmezugaku [Disegno del cavallo sacro],
1615, Kyoto, Santuario Kitanotenmangi.

Fig. 14. Kano Sanraku, /nuomonozu byobu [Paravento della caccia al
cane], Kamakura, Archivio Tokiwayama bunko.

Fig. 15. Unkoku To6gan, Senzui gunbazu byobu [Paravento di montagne
e acque e di cavalli in gruppo], National Museum of Kyoto.

Figg. 16-17. Taiseioko kibazu [Disegni dei sovrani occidentali a caval-
lo], Kobe City Museum.

Fig. 18. Taiseioko kibazu [Disegni dei sovrani occidentali a cavallo],
Suntory Museum.

Fig. 19. Kand Sansetsu, Keibazu ema [Disegno del cavallo legato],
Kyoto, Tempio Kiyomizudera.

Figg. 20-21. Kand Sanraku, Jinmezu [Disegno dei cavalli sacn] 1625,
Shiga, Santuario Kaizutenjinja.

Figg. 22-23 Kand Sansetsu, Bazu [Disegni dei cavalli], collezione pri-
vata.

Fig. 24. Kand Sansetsu, Bashikézu [Ritratto di Ma Shihuang], collezio-
ne privata.

Fig. 25. Kand Sansetsu, Taimadera engiemaki [Rotoli sull’origine del
Tempio Taimadera], 1629, proprieta della famiglia Noshi (particolare).

Fig. 26. Kano Sanraku, Gunbazu [Disegni di cavalli in gruppo], da San-
raku Sansetsu sansuiché [Album dei disegni di montagne e acque eseguiti
da Sanraku e Sansetsu], collezione privata.
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Figg. 27-28. Gunbazu byobu [Paravento con cavalli in gruppo], da San-
raku Sansetsu sansuicho [Album dei disegni di montagne e acque eseguiti
da Sanraku e Sansetsu], collezione privata.

Figg. 29-32. Gunbazu [Disegno di cavalli in gruppo], Firenze, Museo
Stibbert.
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