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1.IIcinemaglaPPOneSedeglianniSessanta:traistanze
rivoluzionarieepoliticadeigeneri

L,ondata diinnovazione e trasfbrmaZione delcinema

versoque11achepuoessereconsideratalasuafbrmamOder-

nasiattuainGiapponepluOmenOCOntemPOraneamenteri-

spettoalrestodelmondo,maattraVerSOmOdalitaderivateda

presuppostistorici,SOCialiecinematograficideltuttopecu-
1iariechesoloinpartepossonoessereassimi1atiaivari"mo-

vimentiMdicarattereinternazionale.
La=Nouve11eVague門glaPPOneSe己statoinnanzituttoun

movimento,SeCOSIPuOeSSeredefinito,tOtalmentea-Siste-

maticoea-PrOgrammatico,Chenonsiidentincavaconun

gruppobendennitodiregisti,maChealcontrariocompren-
devapersonalita,Stilieanchepoetichemoltodifftrentitra

loro,aVOlteparadossalmenteopposte,1egatesoltantoda11a

dirompenteportatainnovativacheprovocら,queStaVOltain

manieradeltuttosimilealrestodelmondo,unafratturain-
dissolubileconilcinemadelpassato,dirottandolascrittura

cinematograficaversounafbrmaCOmPletamentenuova･Gli

esitieicaratterianchepluSOrPrendentidelcinemaglaPPO-

nesecontemporaneo,Chevivediunastrati丘cazioneprodutti-

vamoltoriccaincuicinemad,autoreecinemadigeneresi

compenetranoavicenda,eChecontinuaaproporrefbrmenl-

michesemprediverseealtrettantointeressanti,devonoquln-

1Iltestoとnatodadueseminarimonogra丘cicuratidall,autricestessa

all,UniversitadiTokyoinFirenze:ImamuraSh6hei:allaricercadell'iden一

触gi卿0托g∫g(01/04-20/05/2003)eい椚∽卸〝叩0加cαごiJc～托e∽`‡如才～

α乃乃よ,60d≠0∫ゐ～∽α肋g≠∫α(16/09-14/10/2003)･



188 DANIELARADDI

dimoltoaquestavarietaeftrtilitachecaratterizz6glianni

SessantadelcinemaglaPPOneSe･

Esistecomunqueunacontinuitaconimovimentieuropel

deiprlmianniSessantarappresentatadallacorrenteche,in-

fatti,traSCrivendoilnomen･ancese,fudenominataSh6chiku

N正beruB豆gu:all,intemode11apotentemq70r,inquelperio-

doinfasedirinnovamentoperovviareallacrisichel,avven-

todellatelevisioneavevaprovocatonellaproduzionecine-

matografica,alcunlglOVanireglSti,traCuiOshimaNagisa,
YoshidaYoshishigeeShinodaMasahiro,POStlPrlmadel

tempo"canonicoMdifronteallamacchinadapresaneltenta-

tivodirichiamareunnuOVOPubblico,丘antumaronoognlCa-

nonetradizionalecreandodeifilmcheproponevanoun,este-

ticalegataa11anecessariaautorialitadell,operacinematogra一

丘ca,adunvaloreedunaportatapoliticadell,immaglneedel

racconto,alla sperimentazione distrutture avolteradical-
menteantinarrative･AncheselepoetichediquestireglStina-

SCeVanOinGiapponeindipendentementedalleesperienzeeu.

ropee,Certamenteiloro"progetti"teoricieranomoltovicini

adesse･Ne119680shimafuinvitatoaparteciparealFestival

diCannesconilsuonuovofilmK6shikei(L,impiccagione,

1968)el'ecocheesposuscit6inambientistudenteschiefra
lacriticafavodcoslunadistribuzioneabbastanzaregolare

Siadeisuoifilmprecedentichediquellicherealizz6negli

annisuccessivi2;COntemPOraneamenteilsuosuccessoaprila

Stradaperuninteressecrescenteneiconfrontidelcinemadei

SuOico11eghide11a･Sh6chikuN缶beruBagu,Chetrovarono

unadistribuzioneinmoltipaesieuropel･
Contemporaneamenteperbaltriambitiproduttivilegati

alglOVanireglStiafh:OntarOnOSCeltecompletamentediverse,

Pi血Iegate,SeVOgliamo,a11atradizioneoadunapresunta
"classicita=cinematogra丘ca,inmodoancheslegatodauna

"teoriaMnlmicaprogrammaticamentedifrattura,COmeinve-

CeeraPerilgruPPOdellaSh6chikucheafnanc争Val,attivita
reglSticaconquelladicriticaedimi1itanza.Eilcaso ad
esempiodiTeshigawaraHiroshi,1acuiattivitacinematograq

2Cfr･UenoK6shi,77･ent'annidqpo.∂shimaNagisaintervistatoda
UenoK6shi,inRacconticrudelidigioventl),aCuradiMarCOMtillereDa_

rioTomasi,Torino,EDT,1990.
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丘cacominci6adelinearSiversolametadeglianniCinquan-

ta,ChepertuttiiSessantatrov6una丘)rmaeSPreSSivaintota-

1esimbiosiconaspettidimatriceprevalentementeletteraria,

attraversola strettissima e duratura collaborazione conlo

SCrittoreAbeK6b6,aPPrOfondendo,inoltre,unaraPPreSenta-

zioneoniricaesi血bolicade11'inconscioumanograzieaduno

Stile comunque narrativo madebitore dicaratteriderivati

da11,espressionismoedalsurrealismo,COmedimostralasua

OPerafbrsepiもfamosa,Sunanoonna(Ladonnadisabbia,
1964).
Altra esperienza"eretica"fuquelladiSuzukiSe毎un;

VerOePrOPrlOOutSider,nOndichiarbmaiesplicitamentela

Suaadesioneallatendenzadominantedeisuoico11eghi,di-

mostrandopluttOStOunmagg10reinteresseneiconfrontidi

unavisionedelcinemaintesocome"gioco"dieconleim-

maglnl,Slegatodariftrimenticontenutisticiesplicitamente

rivoluzionari.Lavoravanelsettoredimassimosfruttamento

economico della produzione cinematografica realizzando

filmdigenere,SOPrattuttOganStermOVie,eriuscl,Purnell,a-

nomaliadelsuoruOloedaunaposizionecomunquedistacca-

tarispettoal"movimento"(Chepoipef6finicoIcoinvolgerlo

attravers?unaSeriedisit-ineprotestequandoeglivenneli-

CenZiato.acausade11apresunta"illogicita"dellesueopere)a
OPerareunaSOrtadiriscritturadeicodiciconsueti,traSPOnen-
doadesemplOilconcettodiazionedall'organizzazionedel

Plota11avorosulmontagglOeSulleinquadrature,Caratteriz-

ZatequindidaunritmodecisamenteinnovativorlSPettOalci-

nemapassato･
AncheImamuraSh6hei,SimilmenteaSuzuki,nOnParte-

CIPOaquell'attivismodelgruPPOde11aSh6chiku:COmeSu-

Zukicominci～〉alavorareinmodoritiratoepersonaleall'in-

ternodellemq70rPerPOiintr叩renderelaviadellaproduzio-

neindipendente,nOnnegandomalPerblanecessitadiuna

POeticacinematogra丘cacheaprlSSenuOVIPerCOrSiaiconte-

nutiea1lostiledelcinemaglaPPOneSe.A11ievodiOzueKa-

WaShima,COnVintochelasocietaeilcinemadelpropnopae-

SefbsserooppressidaunafbrmadiillusioneequindidLivi-

Sionedistortadellarealta,Imamura丘ndall'iniziodellasua

Carrierasperiment6fbrme負1michenontropporadicaliche

mantenevanounimpiantonarrativosolido,maChepropone-
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VanOimmaginidellarealtacontemporaneasemprepi也intrise
diun'ambiguitaoscillantetrala丘nzioneeildocumentario,

traquellochepuoessereconsideratoveroequellocheinve一

CenOnloe.

InmanieraanalogaaImamura,HaniSusumu,documen-

taristanelPrlmiannidellasuacarrieraduranteildecennio

PreCedente,utilizzavailcinema diretto spesso come base

dellesuesperimentazionisu11a丘nzione,aVVicinandosiper6

moltodipi血agliesitieuropeidicin6mav6rit6,tantOdapar-

tecIPareglanelPrlmianniSessantaallesezionispecialidel

FestivaldiCannes.

ChiinveceavevasceltodilavorareCOnlamateriadesun-

tadirettamenteda11adurezzadelrealeechequindiutilizzava

ildocumentariocomehrmaespressiva,maanChecomestru-

mentopolitico,eraunaltrogruppodireglStitracuiTsuchi-

motoNoriakieOgawaShinsuke,due.verieproprlattivisti
delgenere,impegnatiaimmedesimarslOgnlVOltanellareal-

taenell,eventochesceglievanocomeoggettodellaproprla

analisisocialeeBlmica.

Leesperienze,icampidiazionecheilcinemaglaPPOne-

SedeglianniSessantariusciaprodurrefuronoquindinume-

rosievanegati,CaPaCidiproporremodellialtrettantodiversi

Perilfuturo:unaStOriadell'intero"movimento"dirinnova-

mentosarebbequinditotalmenteincoerenteeframmentaria,

mentrepuoessereuninteressantepuntodipartenzal'analisi

dellepoeticheedellostilediOshimaNagisaediImamura

Sh6hei;duepersonalitatantodiverse,quantOuniversalmente

riconosciutecome氏)ndamentaliperquestaparticolarefase
delcinemaglaPPOneSe.

2.Due山maestriMaconfronto

LelungheefertilicarrierediOshimaeImamurasono

StateattraVerSate,nelcorsodeglianni,dariconoscimentiin-

ternaZionali,OPereCOntrOVerSe,attivitaparallele,maSOPrat-

tuttoillorolavorohapuntatoaltentativocostantedirendere

COerenteede圧icacelaproprlaricercastilisticaanchenelmu-

taredeimomenticulturali,StOricieproduttivi･Forseperla

SOliditade11eloroattivita,iduereglStivengonoconsiderati
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inOccidenteimagglOnPrOtagOnistidelcinemaglaPPOneSe

deglianniSessanta,graZieancheadunaveraepropnaprati-

Cadirimozionediquellacheとstatalaricchezzaelavarieta
linguisticadiquelperiodo,COSidasconnettere,COnequlVOCi

efraintendimentispessogrossolani,gliesitidelcinemaglaP-

POneSeCOntempOraneOdapresupposticreativicheinveceri-

POrtanOPrOPnOaqueldecennio;reStaindubbiocorgunque

Chea比･OntareglianniSessantaattraversol'operadiOshima

daunaparteeImamuradall,altraとun,operazioneinteressan-

tenonsoloperch6essirappresentanodueapproccialmestie-

reeallateoriacinematogra丘caquasiopposti,maanCheper-

Ch6,infunzionediquestadiversita,ClePermeSSOdiintuire

quantocontroversaesfaccettatafbsseinrealtaquellache

Vieneconsideratacomela"NouvelleYague"glaPPOneSe･
VersolafinedeglianniSettanta,rfspondendoadunado-

manda che tentava distabilire un confronto trailmodo di

farecinemadeidueregisti,ImamurarlSPOSe《Ⅰ'macot]･ntry

farmer;Nagisa Oshimais a samurai》3,dichiarazione che
deveessereinseritanelcarattereprovocatorioefbrtemente

ironicodelreglSta,mOltoevidentetuttelevolteincuigli

VengOnOrichiestede丘nizionisulpropriolavoro4;inrealta,Se

analizzatepi血attentamentelesueparolesirivelanoi11umi-

nantiseciriferiamonellospeci丘coallabaseteoricaacuii
duecineastisirifannocostantemente.

LalorofbrmaZioneとinnanzituttomoltodiversa:entram-

bientrarOnOCOmeaPPrendistiinunamq]Oredentrambiven-

nero"promossi"allareglamOltog10Vani,mamentreOshima

PrOVenivadaannidiintensoattivismopoliticoall'internodei

movimentistudenteschi,ParteCIPandoancheamoltidibattiti

CulturalicomesagglStaeCritico5,Imamurasierafbrmatoso-

3Cfr.AudieBock,Sh6heiDnamura,inJqpaneseFilmDirectors,T6-

ky6,K6dansha,1978,P.309.

4Edivenutacelebrelasuafrase:《Io sonointeressato a11arelazione

Chec'とtralapartebassedelcorpoumanoelapartebassade11astrutturaSO-

Ciale,Sullaqualesisostienelarealtadellavitaquotidianagiapponese》(Do-
naldRichie,Sh6heiImamuraeleduetYtldizionlglqPPOneSi,inAA.VV.,

Sh6heiImamunl,BergamoFilm叫eeting1987,Berga禦0,1987,P･11)･
5Inunsuoscrittodel1958,OshimariflettesulPnmissimiesitirivolu-

Zionariincampocinematogra丘codapartedialcuniregistidipocopluan-

Zianidilui,traCuiMasumura,domandandosiselaloroesperienza,Chelui

reputafondamentale,POrteraadunrealeeprofondorinnovamentodell'in-
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PrattuttOnellavorodiassistentedivarireglSti,inparticolar

modograzieaKawashimaealsuocinemadissacranteecini-

CO(eforseanchegrazieallenqtatetrascorseinsiemealla
trotq,ediquestoche,dopounaglOrnatadiriprese,Sidedica-

Vainmanieraincondizionataalsakと,tantOdalasciareilgio-

VaneImamuraesterrefatto)6･6shimainizi6quindiadirigere
丘1maccompagnatodaunaconsapevolezzateoricaedauna

fbrmazioneletterariache,PerquantOnguardaImamura,Si

tradusseplulnunaCOnSuetudineepraticadelmestiere,nel-

1'approfbndimento dialcuniaspettidellarealta(l,essenza

dell'uomonelGiapponeconten!POraneO)chesarannogliele-
mentlPOrtantianchedellasuancercastilistica.

IIcinemadiOshimamostraquindiunanettavicinanza

VerSOlecorrenti,artisticheepolitiche,dellacontemporanei-

ta,anChe alive1lointernaZionale:1e strutture narrative dei

SuOifi1mcoincidonoadesemplOCOnlade丘nizionecheDa-

VidDesser,all'internOdiunodeipochisagglOrganicisulci-

nemaegliautorideglianniSessanta,dadelraccontomoder-

nistachesiclassi丘cherebbecome《aqChronological,arbitra-

rily episodic,aCaSual,dialectical,anti-mythic and anti-

PSyChological,methastorical》7.
NeisuoIPnmissimifilm,aeCCeZionefbrsediAitokib6

f!OmaChi(Lacittadell'amoreedellasp?ranZa,1959)che
rlentraCOmunqueinunaclassicitapihvIClnaallelineepro-
duttivedellaSh6chikuchenonaque1lochesarapoiilsuo

Stile,ilplotcentrale,losvolgimentodell,azione,とfrantuma-

toalpuntodanonaverequasineanchepluunaCOerenZaCrO-

nologica;inNihonnoyorutokiri(NotteenebbiadelGiqp-

terosistema･TralecaratteristicheprlnCIPalidiquestoristrettogruppodici-

neasti(cheluidefinisce"modemisti")individualalorodeterminazionenel
CreareOPereCherompanoconlatradizioneel,essereconsapevolidelproq

PnO"metOdo",ditrattarecioとesplicitamentelametodologlaしiterminiele

丘nalitadelleproprleOPere,diesserecioeancheteorici･Cfr･OshimaNagi-

Sa,Lgthisabreakthlt,ugh?,inAnnetteMichelson,Cinema,CenSOTT坤,

andstate:thewritingsQfNagisa∂shima,1956-1978,Massachusetts,The
MITPress,1992.

6Cfr･ImamuraSh6hei,T71eSunlegendQfacountTyboy,inAA.VV.,

Sh6heiLmamunl,CinemathequeOntarioMon?graPhs,1,J･Quandt,1999･
7DavidDesser,Erosplusmassacre,anlntrOductiontotheJqpanese

Newl侮veCinema,BloomlngtOn-IndianaPOlis,IndianaUniversityPress,

1988,p.17.
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pone,1960)adesempioilpassaggiocontinuotrapresentee
passato,elasomiglianzadisituazionieambientirappresen-

tatineiduestatitemporali,POrtanOadunaveraeproprlaCOl-

1isionedelsenso.Dallametadeldecennio,POi,1acostruzio-

ne sicomplica,1elinee direttricidelracconto divengono

sempremenodecifrabiliescindibili,nOneSistepluunVerOe

proprlOPlotmaunaseriedi=eventiMchesimanifestanodi
fronteallamacchinadapresaechehannospessofunzionee

valoreas6stanti:gliattorichevIParteCIPanOSOnOinoltre

quasisempreartistiointellettualidigruPPid,avanguardia

Chemettonoins誓naPedbrmaヮcedellororepertorio･Anche
nelPOChiesempllnCuilastorlaPareinizialmentesvolgersi

secondodellelineepi血tradizionali,COmeadesemplOinK6s-
hikeieHakuch虎no t6rima(Ildemoneinpieno gtorn0:
1966),Simaniftstasempr戸unaSOrtadipuntodisvoltalnCul
lanarrazioneesplodeesltraSPOneSuunlivellototalmente

simbolicoesurrealista.
MaureenTurim,nellasuamonografiadedicataalregl-

sta8,tOnCentrailsagg10el,analisideisuoi丘1msullaconsi-

derazionecheeglisiastato,Perilcinemadelperiodo,un

veroeproprlO‖iconoclastaリ,OVVerOunautOreChecombatte-

vaperladistruZionede11eimmaglniedeicodicitradizionali,

quellisucuisifbndavalacoscienzaglaPPOneSeequellideri-

vatida11a visione chel'Occidente
aveva diessa;SeCOndo

l,autriceOshimarappresenterebbeunavoceinternazionale

Cheperらfbndalesueradicinellarealtadelpropr10PaeSe･I

soggettlPredilettidalregistadurantetuttiglianniSessanta,e

ancheperbuonapartedeiSettanta,SOnOinfattileistituzioni

culturali,SOCialiepolitiche,PluOPPrlmentieassolutistedel
Giappone,CheisuoIPrOtagOnistitentanodiminareallebasi

attraverso un concetto che sara molto frequente nella sua

PrOduzione丘noalPrlmiannideiSettanta,il"crimine"9:que-

8MaureenTurim,771ejilmsQfNagisa∂shima:imagesQfaJqpanese
iconoclast,Califbmia,UniversltyOfCaliforniaPress,1998.

9C,とperbancheunlegametralapropnaattivitadicineastaeilcrimi-

ne:《Moltiannifahodettochefareun丘1meraunattocriminale.Inrappor-

toallavoroeaicosticherichiedelarealizzazionediun丘1m,ilnonsapere

esattamentecibchequelfilmcommerCialmentedara,n6ilsuccessocheot-

terra,nellanostrasocietacapitalista,eimmorale,Criminale･Nellaconsape-

volezzadiciら,realizzareunfilmededicarvituttalaproprlaPaSSione,Che
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StOVienecopcepltOCOmeunaCOndizionenecessariaperde-

Stabilizzarelostatusericostruireunanuova"verita"euna

nuovamoralitalO,COSilostuprodiHakuchiinot6rima,le

trufftdeidueprotagonistidiSeishunzankokumonogatari

(鱒accontocrudeledellagiovinezza,1960),itrafBcidi7坤6

nohakaba(IIcimiterodelsole,1960)etuttigliattidiviolenて
ZadicuiisuoIPerSOnagglSifannocarico,divengonoIPuntl

diR)rZadiunsistemadivaloricompletamenteribaltatodove

eroiederoinesonovereeproprleincarnaZionidelma,una

SOrtadisplrltOmalvag10.

01trelenumerosissimeinterpretazionichepossonoesse-

redate,ifilmdelreglStamettOnOCOmunqueinscenaun,ade-

Sioneconlalineaりvincente門dellacultura,dellapolitica,del-
1,innovazionecinematogra丘cachedaiprlmianniSessanta

avevainvasomoltissimlPaeSidelmondo:PerqueStOmOtivo
l'ecodellesueopererisuon6inEuropaquasiimmediatamen-

te,COllocandoloinunasortadinicchiachepurtropposolo

POChialtrireglStlglaPPOneSiavevanosperimentato,OVVerO
l'qperturaalladistribuzioneinOccidenteeilconseguenteri-

COnOSCimentosulpianointernazionale.
LapoeticaelostilediOshimaediImamuradifferiscono

quindiperildiversogradodiconoscenza,didiffusioneedi

Studiochelelorooperehannoricevuto‥Imamura,infatti,

COmemOltialtrisuoicolleghill,とstatoriscopertointemplre-
1ativamenterecentl,quando,nel1983vinselaPalmad,Oroa

CannesconNarayamabushik6(LaBallatadiNarayama,

COS'esenonun'impresacriminale?》(SergioArecco,脇gisa∂shima,Fi-

renze,LaNuovaItalia,1979,PP.5-6).
10Cfr･MaureenTurim,771ejilmsQfNagisa∂shima:imagesQfaJaq

PaneSeiconoclast,Cit･,PP･18-26･

‖IIcasodiSuzukiSeijun主ancorapi心eclatante:PremiatoalFestival
diVeneziane12001conilLeoneallaCamiera,equlaCClamatocomeun

grandemaestro,1asuafigurasararimastaoscurapermoltideglispettatori

PreSentiallapremiazionedalmomentocheisuoi丘1msonoatutt,ogglan-

COraeSClusidalcircuitodistributivoitaliano(migliorelasituazioneinEu-
ropa)･AesclusionediduedeisuoititolideglianniSessanta,Chefuronodi-
Stribuitisulmercatoitaliano,ilsuocinemarimanecomeoscurato,dauna

SOrtadiblack-OutPreOCCuPante,anChealivelloeuropeo,PerquantOrlguarq

dalasuaproduzionechepercorreglianniOttanta･Analogamenteaquanto

accadeconImamura,anCheSuzukiとraramente‖frequentato=dallacritica,

equindipococonosciutoanchealivelloteorico.
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1983)edaquelmomento,anCheseinmodoincostante,i
SuOi丘1mhannotrovatounadistribuzioneregolare.Inrealta

nel1961inItaliafudistribuitoilsuoqulntOfilmButatogun-

kan(COnuntitoloorribilequalePorcigeisheemarinai)ma

PrObabilmentesoloperch6essovenneconsideratounasorta
didichiarataadesionedelreglStaa11aN正beruB豆gu,Vistoche

PreSentaVa,eSteriormente,alcunielementicanonicidiquella

PrOduzionequalig10Vaniemarglnati,donnesullastradadel-

1'emancipazione(とinefftttiunodeipochisuoi丘1mdovesi

Pu6intravedereunminimodisperanzaepositivitanelmon-

doftmminileraccontato),POlemicaneiconfrontidell'occu-
PaZioneamericanaedelconseguenteattegglamentOdeiglaP-

POneSl,giudicatotropporemissivo;il丘1m,aldilade11ecoin-

Cidenzetematiche,einvecetotalmentecoerenteconilresto

dellaproduzionediImamura,Sitrattainfattidiun丘1InCO-

munqueinseritoinuncontestodigenere,COnunimp]LantO

narrativolineareecostruitoconunlinguagglOCheinsinuale

COStantidellostiledelregistainmanieraabbastanzasottile.
Ci～)Chequindideveaveroffuscatopermoltiannil'inte-

resseinternazionale neiconfrontidelcinema diImamuraと

PrObabilmenteilsuo scarsoadeguamentoaitemiscottanti

dell'epoca,1apresuntaclassicitadellesuestrutturenarrative

elanonpartecipazioneaidibattititeorici.

EgliavevainiziatoalavorarecomereglStaalcunianni

PrlmarlSPettOa11'esplosionedelmovimentoeisuoIPrlmis-

Simi丘1mvengonosviluppatisottol'apparentecontrolloele
imposizionidellamq70r;traeSSisitrovanoinfattiunacom-

mediasentimentale,unmuSical,undrammaasR)ndosocia-

le,unaParOdiadeifilmyakuza(mentreilgruppodellaN正be-

ruB豆gusieradedicatoaopere-drammisoprattutto-incen-

tratesullevitedisperatedellenuovegenerazioni);manOnと
tantoquestoadeguarsiallestruttureimpostedalsistemapro-

duttivocherendeilsuolavorodifftrenterlSPettOaquello

portatoavantida()shima,quantOPluttOStOl,ambitointorno
alqualeeglifacevaruotaresialaricercastilisticasial'appro-
fbndimentode11amateriatematicatrattata.Imamuraaccentra

questielementiintornOall'individuo,all'essereumanoche
deveimporrelaproprlaPreSenZaelepropnecaratteristiche

innateinunasocietacomunquedifBcileeopprlmente,inve-

Cedianalizzareisistemisocialiepoliticichedevonoessere
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COmbattutiochedevonotrovarenuovospazio:1asuaatten-

Zionequasiossessivaneiconfrontide11'uomo12siinseriscein

unariflessionepluamPlanelsensocheilrapportotraquesto

elasocietasiconfiguracomeopprlmenteeCaStrantedalmo-

mentochelestruttureftrreeestraniantidiessahannoimpo-

StOmOde11iemodidivitacontrarialleinclinazioniistintive,

qppagantie"vere",degliesseriumani.L'indirizzodellasua

POeticaportaquindilamagglOrPartedeisuoisoggettiaim-

mergersinelmondodelloshomin(1aclassepopolare),nei
SObborghidellecittaglaPPOneSitrailproletarlatO,nelquar-

tieridiplaCeredeipICCOlicriminaliene11avitadicampa-

gna13.

LaconnessionetrauntlPOdisguardo"antropologlCO"e

ladefinizionediunproprlOStilesiattuanelsuocinemaattra-

VerSOl'usodiunrealismoradicaleedeltuttopersonaleper-

Ch6tendentesemprepluVerSOildocumentari0:Se,infatti,da

unlatoisuoi丘1mmantengonoaspettlquaSiespressionisti

COmenell'usodell'illuminazione,1adialetticadimatricemer

tafbricatraglispazide11'inquadratura,unafrequenteimmer-

Sionenell'oniricoeanchel,utilizzodisimbolivisiviricorren-

ti,COmequellidesuntidalmondoanimale14,Chespessoven-

12《Forme,theideaofthefilmliesinitsattitudetohumanbeings.In

mycase,thisattitudeisoneofobsession,almosttotalfocus.Inmywork,

PeOPletakecentrestage.IammuchmoreinterestedinmankindthanIam
inother丘Immakers.Therearenoshotsinmy丘1mswhichdonotcontain

humanaction.Therearenoemptylandscapesorunmotivatedcuts》(Sh6-
heiImamura,MyqpproachtoJilmaking,inAA.VV.,Sh∂heiLmamuTtl,Cit.,

pp･125一世6)･
13《Elavitade1loshominchemiinteressaperch6hamoltopiavitalita

dellatradizionedellacerimoniadeltとdeisamurai.Essereunsamuraislgnl-

ficaessereidealista,COragglOSO,COnOSCerelavergogna,tutteCOSeCheven-

gonoinsegnateascuola･Loshomininvece.eてealisticoevigoroso》(Donald
Richie,Sh6heiLmamuTtleleduetradizionlglqPPOneSi,inAA.VV.,Sh6hei

Imamum,Cit.,P.7).
14Tuttequestecaratteristichesiconcentranoinparticolarmodoinun

filmdel1964intitolatoAkaisatsui(Desideriodiomicidio)incuiImamura
raccontalecontraddizionidellacondizionefeminileattraversolastoriadi

unadonna,SOttOmeSSadaunsistemafami1iaretotalmentegerarchicoepaN

triarcale,COmbattutatrala山regolarita,,diunmatrimoniofrustranteeoppn-

menteeilsognodiun'emancipazione(possibile)graziealsuoviolentatore
divenutopoISuOamante･La丘)rZadiquestalottainternaVienequindirqppre-

SentataattraVerSOladialetticatraiduestili:daunlatoquindilaresaftdele,
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gonoaccdmpagnatidaunsensoironicoeparodisticoquasi

alienanteperlospettatore,da11,altroperらillavorosullastrut-

turadelracconto,Suimetodidiripresaesulmontagg鳳OSi

fbnda,PerImamura,nellasceltadiunosguardooggettivoe

distaccato,SemPrePluVicinoalcosiddettocinemadiretto･

Nonとuncasochelafasesuccessivadellasuacarriera,quella

ChepercorretuttoildecenniodeglianniSettanta,Siastataoc-

cupatasoltantodallarealizzazionediunaseriedidocumenta-

richericoprlVanOglistessiambitidiinteressecheegliaveva

esploratoinprecedenzaa11,intemodeisuoisoggetti15‥queSta

voltaperbilreglStaSiimmergene11arealtadeisobborghipo-

POlaridellecittaenellecampagneperintervistareeracconta-

relevitediprostituteediex-SOldatiimperialiabbandonati

allapoverta.
DurantetuttiglianniSessantaImamurarealizzaquindi

uncinemachesifbndasustrutturenarrativeapparentemente

tradizionaliperch61inearieabbastanzacoerentl,guidate,Pe-

r6,daunprocedereepisodico,tlPICOdeldocumentari0,al-

1,internodelqualelevariesequenze,equindiimomentidel-

1,azione,VengOnOafnancatiemontatisecondounprocedi-

mentochenonnspettalPnnCipidicausa-effetto,maChesi

afndapiuttostoaunapurasuccessionediscenerelativamen-

teindipendentifradiloro.SequindineisuoIPrlmi丘1mave-

Vaaderitoamode11itipicidialcunlgenericheavevanoreso

lasuaproduzioneancoraparZialmenteinseritainquelladi

massa,glanelPnmiannideldecenniointraprendeunapro-

gressivasperimentazionedistrutturesemprepi血lontanedal

cinemadi丘nzioneclassicoeverso,invece,una払rmadici-

nemadiretto.
Unapoeticadifftrente,quindi,Siapercontenuticheper

modalitadiespressione,nSPettOaquellaintrapresada()shi-

crudelmentedistaccatade11adurezzadellasuavitaquotidianaedall'altro
l'iper-realismodel"sogno"diunanuovavita･

15ImamurastessospiegherapollnqueStOmOdolasuasceltadiab-

bandonareilcinemadi丘nzioneperildocumenatri0‥《IcameoutofAMan

侮nisheswithafeelingthat丘ction-nOmatterhowclosetoreality-COuld

neverbeastruthfu1asunmediateddocumentary･Anddocumentaryseemed

abettervehicleformyunendingdesiretogetclosetopeople'struenatu-

res》(NakataKoichi,Sh6heiImamml,inAA.VV.,Sh6heiImamu柑,Cit･,

p.119)･
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maeancheunpercorsostilisticodistaccatodaquelloperse-

gultOdalcollega:Cibnonostanteesisteunasottileeimplicita
lineadicorrlSPOndenzacheavvicinaiduereglSti,e,COme

loro,buonapartedeicineastidiqueglianni,ne11,ambitodel-

1aconcezionedifinalitaevaloredellac誓aZionecinemato-

gra丘ca･AbbiamovistocomeilgiovaneOshimafossecoin-

VOltodaunlatodatemidipregnanzasocialeepolitica,dal-
1'altrodaunariflessionesulconcettodiautorialitadell,opera

Chesideverealizzareattraversobrmechenonsolorompano

Ognilegameconlatradizione,maSOPrattuttOChesianoin

gradodiavereunrapportodialetticoconlarealta(1acapacita
Cioとdirelazionarsiadessainmanierasemprenuovaedire-

Stituire.asuavoltaun'immaginecriticadiessa)16･Anchese
COntOnlemOdimenoeclatanti,ilcinemadiImamuraとstret-

tamentelegatoadunrqpportocostruttivoecostanteconilre-

ale,COmefbnteecontenutoprlnCIPale,maSOPrattuttOin

quanto ultimo destinatario diognlOPera.Lafunzione eil

ruOlodellospettatoreassumonoun,importanzadecisivache
determinaeindirizzalostileelasperimentazionedelreglSta

VerSOquellecaratteristichecosidifferentifraloroecosIPer-

SOnali:ildistaccooggettivodeldocumentario,1'usosimboli-

COdell'immaglnee,COntemPOraneamente,1,interventofre-

quente diunacomicita dissacrante servono aricreareuna

ParteCipazioneattivadelpubblico,attraVerSOuninizialepro-

CeSSOdialienazionerlSPettOalraccontocheimpedisceognl

POSSibilitadipartecipazioneemotivaediimmedesimazione

echesuggerisceunavisionefinalecritica.

Lafbrzadell'immaglne,1asuapregnanzapoliticaelasua

CqPaCitadi"intervento=nelreale,SPeSSOCitatidaOshima

COmefinalitanecessarieperun,opera,trOVanOquindiuna

COrrlSPOndenza altrettanto fbrte nelcinema diImamura:

COincidenzadiintentiche,COmeabbiamodettopluVOlte,Si

realizzaattraversoesltl,Stili,1uoghidiindaginedifferenti;1a

frizionedisoggetti,mOntagg10erlPreSa,COStruZionedello

16《[･･･]Tome,a丘1mmaker'smethodisthewayhistemperチment
(whichprobablyincludeshisa号Stheticconsciousness)andhisperceptlOnOf

realityaresynthesized･[…]》(OshimaNagisa,Ⅵ功atisashot?,in皐nnette
Micbelson,C～乃g∽α,Cg乃∫∂和毎α乃d∫fα≠e.･≠ゐe仰g血g∫げ肋gf∫α0∫ゐ～∽α,

Ciしp.49).
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SPaZioepercezionedeltempocoincideconladeterminazio-

nediunosguardo,que1lodelreglStaeque1lo‖finale"dello

spettatore,Cheesoggettivoedestabilizzantein6shima,Og-
gettivoedistaccatoinImamura.

3.Oshimaeilcrollodelpuntodivistacollettivo

LamagglOrPartedellaproduzionedelreglStaChesisitua

neldecenniodeglianniSessanta己costituitada丘1mdimas-

Sa:isoggettidiquestoperiodomettonoinscenaquasisem-

Prelecondizionidiundeterminatogrupposocialeeumano

Chesitrovaacombatterelaproprla"rivoluzione"controuno

StatuSOPPrlmente,ilsistemadeiprotagonisticonstaquindiin

unnumeroconsiderevoledipersonaggl,OgnunOCOnunaCa-

ratterizzazioneeuna丘nalitaproprlaebenprecisa･

Giaapartire,infatti,da7biy6nohakabadoveHanakoと

Circondataeafnancatadall'interogruppodiabitantiKama-

gasaki,quartierepoverodi6saka,Oshimaraccontailmutare
diprospettivarlSPettOallasocietacontemporaneaattraverso

COlorocheeffettivamenterappresentano,nellarealta,queSta

necessitadicambiamento;inNihonnoyukitokirivengono

ritrattlglistudentiappartenentialgruPPidicontestazione

COntrOilTrattatodiSicurezzaegliattivistide11eSinistre;

Shiiku(L'addomesticamento,1961)raccontalavitaelecon-
dizionidiunvillaggiodimontagnanell'ultimafasedellaseq

COndaguerramondiale,attraVerSOunaSeriediconflittichesi

CreanOfralediversefamiglieconl'arrivodiunpnglOniero

americano;AmakusaShir67bkisada(idem,1962,fraipochi
filmlnCOStumedelregista)eNiTdaBugeich∂(IlmarLuale

dell'artemarzialenirtia,1966)riportanoaitempideisamurai
lelottedirivoltasocialecontroilpotere;neitrefilmEtsura-

ku(Ilgodimento,1965),LTakuch房not6rimaeMurishifd由一

Nihonnonaねu(Suicidioaduefbrzato-EstatedelGiapp?-

ne,1967)l'istintodeln7a,que1locheconduceyersoilc血ml-
ne,metteincollisionelPrOtagOnisticonunsIStemaSOCiale

moralmentenontroppodifferentedaloro;Nihonshunkak∂

(Sullecanzonisconcegiapponesi,1967)eRhettekitayqppa-

nli(IlritornOdegliubriaconi,1968)puntanol'attenzionesul
CaratteredellaglOVent血,qulraPPreSentatadaglistudenti,di



200 DANIELARADDI

quelperiodo,eilsecondo,insiemeaK6shikeiealdocumen-

tarioYunboginonikki(IldiariodiYunbogi,1965),mettOnO
inscenalacomplessitaelagravitadellaquestioneりcorea-

na",unfbrmadirazzismoetnicoumcializzatochecoIpisce

appuntolapopolazionediorlglneCOreana;in丘neShiqfuku
dorob6nikki(DiariodiunladrodiShiI巾ku,1968)pu6FSSe-

reconsiderato?OmeunOmagglOalgruppodiartistielntel-
1ettualicheanimavanolavitaculturalediT6ky6･

Attentoamolte"questioni"scottantidiquelperiodo(il

rapportopoliticocongliStatiUniti,1,oppressionedellemi-

noranze,1'emancipazione della donna)Oshima traducela
SuaneCeSSitadiunvaloreHeticoHdell,operad,arte17attraver-

SOlamessainscenadiunasocietavivaeinmovimento,Par-

tecipedeicambiamentiinatto･Isuoi丘1mpossonoquindies-

SereCOnSiderati㍑collettiviMdalpuntodivistadell,organizza-

Zionedeisoggettiedelsistemaeru0lodeipersonaggl,ma
delrestola creazione dimondivivi,Caratterizzatida una

moltitudineattivaepresente,nOnとunicoappannaggiodel
nuovo cinema,anZi払rse uno deimagg10rimaestridella

Classicita,Ozu,eraStatOCaPaCediriprodurrelavitabrulican-

teevarlegatadeisobborghiproletariedellecampagnedel

Giapponedellasua_ePOCainmanieraFSemPlare･Quelloche
rendeilcinemadiOshimarealmentelnnOVativoeincontra_

StOCOnquellodelpassatoequindilacorrlSPOndenzacheesi-

StetrailcaratteredimassadellatramaelacostruZionedei

PuntidivistacheregolanolanarrazionediognlSlngOlaope-

ra･ConvintocheognlCreaZioneartisticadebbarlSPOndere
de11asoggettivitadelsuoautore,Cheper6deveesseresempre

indivenire,nOnSidevefissarecioesupresuppostieprlnCIPl

immutabili18,ilreglStatraducelaproprlainunsistemacom-

17L'importanzadel丘1mper6shimarisiedeperbuonapartenell,e-

SPreSSionedelsuocontenuto,とfondamentalechequestoabbiauncontatto

COnlarealtainterpretatadallavisionedelreglSta,Cheasuavoltadevetro-

VareunOStilepersonalechemeglioriescaadesprlmerelasuainterpretazio-

nedelreale:《[…】Composition,1ighting,CameramOVement,SOundand

musicmustbeinaccordancewiththeartist'sboldsl画ectandarrangedso-
1elyforthepurposeofexpressingthetheme[…]》(OshimaNaginsa,Are-
ViewqトSleq}lngLion:Sh6chikuQfina,inAnnetteMichelson,Cinema,
α肌淵柚Ⅶ奴地紋血川而吻即財物玩諺誠血,Cit.,p.39).
18〟壷わ椚.
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plessodipuntidivistachesialternanO,Sisovrappongono,Si

annullart9aVicenda･
PerOshimalamodalitapi也emcaceperdarevoceaque-

stionisocialieculturaliimportantisirealizzanelfar"parla-

reHdirettamentelPrOtagOnistidiquesteequindinelripro-

durreall'internOdiunfilmladialetticadivarieposizioniaト

traversolamoltiplicazionedellasoggettiva,reStituendocosi

unapercezionecollettivainunastessamessainscena･m,in-

terastrutturadiNihonnoyorutokiriとgiocatasullasovrap-

POSizionedivariraccontiintornOadalcunieventicheaveva-

nodivisoiduemovimentidicontestazやne(quellodeglianni
CinquantaequellodeiSessanta)propnonelbelmezzodelle

rivolte:attraVerSOunチSeriecontinサatlVadijlashback,Cheri-
POrtanOalmomentolnCuiifattisISarebberosvolti,ilpassa-

tovienenpercorsoognlVOltasecondol,esperienzadiuna

PerSOnadiversaequindisecondounnuovopuntodivista,

PrOPOnendounastrutturaCircolaredelraccontofbndato,a

SuaVOlta,SuunritornOCOStantedellestessesituazioni,gli2

SteSSiambientielemedesimepersone.Lesoggettivedeivari

PrOtagOnistirlPerCOrrOnOSCeneSimi1ifraloroognlVOltada

unaprospettivadiversacreandounasortadiambiguitache

attraversal'interoraccontoecheoffuscaancheunapresunta

linearitadisenso:Seinfattiivariinterventidegliinvitatialla

Cerimonia,ChefbstegglailmatrimoniotraunacopplaChe

riunisceins61anuovaelavecchiagenerazionedelMovi-

mento,dovrebberoaverecomefinalitalaricostruZioneplu

Chiarapossibiledelpassato,que1locheinrealtaavvienedi
fronteallosguardode1lospettatoreとunafrantumazionedella

COnCeZioneclassicaditempodalmop戸ntOCheijlashback,
anchesedelimitatidaelementiclassICICOmeledissoIvenze
incrociate,CreanOinveceunafbrteambiguitasulladistinzio-

nefraitempichesembranotornareSemPreSuSeSteSSisenza

mai王eCuPerareunaPrOPrialinearita･
OshimaproponequindiunacostruZionelinguisticainno-

Vativa proprlO PerCh6non chiusa,fbndata su coordinate

SPaZio-temPOralidialetticheeincontinuospostamento,ma,

in questo suolavoro,manCa un bersaglio fbndamentale,

quellodelsensodelracconto‥inquestavertiginedellarap-

PreSentaZione,infatti,eglilavorasu11amoltiplicazionedel

PuntOdivistacomedissoluzionedellasuastessafunzione(i
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diversiraccontideiprotagonistinonportanopoiadun,effbt-

tivarivelazionedellaverita),annullandoanchelapossibilita
dirifbrimentoadunamemoriaco11ettiva,equindidimassa,

Perlaproposizやnediundeteminatotema(inquestocasole
lotteintestinealmOVimentidisinistra),etuttOqueStOafavo-
rediunteorema,diunatesi,CheとassolutisticaproprlOPer-

Ch6siimponecomeunmaclgnOall,internOdiunastruttura
inveceosci11anteesorprendentementericca･IlreglStainfatti

CIPrOPOneunaCriticaaque11aporzionedelmovimentoche,

PartitoalcuniannlPnma,aVeVatrOVatOunaPrOPnaPOSizio-

nedipotereequindiunacertafbrmadistabilita,inquesta

PrOSPettivaとesemplarelacritica-ParOdiachevienefattadel

PerSOnaggiodiNakayama;dall,altraparterendecomemarti-
riiveriattivistl,POgglaSudilorobuonapartedelvaloredel-

lalottapoliticaeracchiudenelloloroazionie竺Celtelapro-

PnaPrOSPettiva.Madelrestosiamonel1960,Oshimaとan-

COralegatoalmainstreamdeldibattitopoliticoeculturalee

SOPrattuttOとancoravicino aglianniincuisIPrOPOneVa

COmeattivistaa11'internOdeimovimentistudenteschi.

Quellocheinvecesirealizzaapartiredallametadelde-
CennioesoprattuttoconilnlmHakuch房not6rimaとunaple-

nacomspondenzatraun'ambiguitadelraccontochesiaf一
丘ancaadun,instabilitadelsenso･Inquesto丘1mda11astruttu-

ramoltosimi1eaquelladiNotteenebbia,1asituazionepre-

SenteVienesplegataattraVerSOunaSeriecontinuativaenon

CrOnOlogicadiricordidelgruPPOdiprotagonisti(dueuTini
eduedonne):anCheinquestocasopassatoepresentesltrO-
VanOinunaposizionedialetticaeilconcettodimemoriain-
dividualehaunvalorepnoritarionspettoallapossibilitadi

unaveritaoggettivadalmomentochelastoriadiEisuke,il
"demoneM,PrOPenSOalcrimineinmanieralngluStincatae

deltuttonaturale,Vieneraccontatadacolorocheglistanno

accanto e soprattutto dalle due donne,Shino e Matsuko.

L'importanzadiquesteinquantonarratricieprotagoniste

dellavicenda,1aloroposizionenellescelteeazionidiEisu-

ke,unaSOrtadiassuefazioneesilenzioneiconfrontidelcri_

minedaluiperpetrato,POrtaaduncostanteribaltamentodi

ru01ieresponsabilitaequindiadun,ambiguitacheinveste,

questavolta,anChelapossibilitadiungiudizioprede丘nito

delsensodel丘1m.Strettamenteconnessaconunostileim_
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PrOntatOSullavelocitadelmoptagglOeCOStruitasuunospa-

Zioeuntempoframmentari(6shimautilizzainquadrature
moltostretteconpochealtrediraccordoeunadialetticatra

PreSenteejlashbacknoncronologica),Cheprop9ngOnOunO
Sguardodestabilizzanteperlospettatore,Siinslnuaquindi

nelfilmun,ambiguitacheinvesteilsensoechequindinon
determinaEisukecomeanti-erOeeCarne丘ce,COmedelresto

nonde丘nisceShinoeMatsukocomevittime,nOnPrOPOnen-
donessuntipodigiudiziomQralesu11,azioneesulPerSOnag-

glelasciandoquindimoltoalru0loattivodeldestinatario

dell'opera.

LaframmentarietadellanarrazionediHakuch虎no t6ri_

masimaniftsta丘ndallesueprlmissimesceneeprosegue
POidurantetuttoilnlmproprlOPerCh6ilsussegulrSididiver-

SIPuntidivistaとpraticamenteimmediatoecostante:inK6-

Shikei,丘1mdidenunciacontrolapenadimorteecontrouna

PreSadiposizionerazzistaneiconfrontideicoreanicheabi-

tanoinGiappone(Chiamatizainichi),Chefbndalasuacritica

Sulparadossodiun'esecuzionecapitale(COntrOunragaZZO
COreanOaCCuSatOdistupro)nonriuscita,doveilcorpodel
COndannatosiopponeallamorte,illavorosu11,ambiguitadi

Puntidivistasoggettivichesimettonoaconfrontosirea]しizza

SuunPlanOanCOradiverso,quellodell,oggettivazione,arbi-

traria,diunaprospettivasoggettiva･

R･Perdelamemoriaperloshock,nOnePluCOnSaPeVOle

deisuoiattiviolenti,quindiperifunzionarinonpuoessere

COndannatofinch6nonriacquisiralamemoriaelaresponsa-

bilitadeisuoidelitti:Perrisvegliareinluiilsuopassatoessi

intraprendonounamessainscenapara-teatraleedeltutto丘t-

tiziadella suainfanziaedeimomentidicrisie soffbrenza

Cheloavrebberocondottoinetaadultaacommetterecrimini.
La
memoria soggettiva diR･Viene quindimaterializzata

COmequalcosadiemplnCOSeCOndounprocessocompleta-

menteoppostorispettoai且1mprecedenti(iricordirappre-
SentaVanOun'immersionetotalInenteunilateralenellasog-

gettivitadiunodeipersonaggi)edとaquestopuntocheil
raccontosubisceunasvoltaeacqulSISCeilmedesimovalore
diambiguitaedispersionedelpassato‥inseguitoallamessa

inscenadellaproprlamemOriapersonaledapartedialtri,R･

Siimmergene11asuaeffettivasoggettivitaproponendouna 3
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PrOPria"splegaZione"de11esueazioniattraversoilpersonag-

giodellasore11a,VeraePrOPnamaterializzazionedellasua

COSCienzaedelsuouniversomentale,Chelorimetteincon-

tattoconilsuoessere,COnlasuaonglneeChequindilopor-

teraalriconoscimentodisestessoeall'accettazionedelsuo

destinoinnomedituttigliR.delpaese.

Fondato su una messain scena dimatrice teatrale e

brechtiana,K6shikeiとunpasso ancoraavantine11a speri-
4
mentazionediunosguardodestabilizzanteneiconfrontidel

raccontoclassico:inessoinfattilalinearitadellanarrazione

Vienemessacostantementeincrisidalloscontrodiunpunto
divistasoggettivo,quellodiR.,COnlasocietaesternaChe

tentadidareunaco1locazione,eunaOggettivazione,adesso,

amivandoinvecesoltantoadunamisti丘cazionedellarealtae

adunveroeproprioribaltamentodeiruOli(ancheinquesto
丘Im)divittimapcamence･
LacollocazlOneteOricapibfbrtedelcinemadiOshima,

che tentava una distruZione deicodicitradizionalidelrac-

COntOattraVerSOlaproposizionediunosguardoschizofreni-

CO,COStantementeOSCillantetradiversIPuntidivista,とrap-

PreSentatOdalfilmcheinuncertosensoconcludelafase

Creativacheavevaaccompagnatoilregistadurantetuttoil

decenniodeglianniSessanta,Cheinfattivienerealizzatone1

1970echesiintitola7ち砂6sens6sengohiwa(Storiasegreta
deldopoguerradopolaguerradiT6ky6,1971)19.Filmsul

SenSOeSulvaloredelsoggettivismode11'autoreall'intemo
dell'opera,eSSOraCCOntailtentativodidueglOVaniqpparte-

nentiadungruPPOdicinemamilitantediricostruiregliin-

tentidiuncineastalorocollegache,aPParentemente,Siesui-

CidatolasciandolapellicolaglrataCOmeunicotestamento
dellaproprlaVita,artisticaenon,edellapropnamorte:il

丘1msicaratterizzapluCOmeunaSOrtaditrattatoedisumma

teoricasulsuomododifarecinema,Piuttostochecomeuna

VeraePrOPrlaOPeraaSOggettO,maPrOPnOinquantotale

Pubaiutareade丘nireeriassumereilprocessodirotturadei

19Moltopibinteressanteeesemplificativoilsottotitolo:"Raccontodi

ungiovanemortochehalasciatocometestamentOunfilm"(Eigadeisho
WO n()koshi(a o(Oko no monoga((11･i).Cfr.AA.VV.,I]ri(O e/a ril･OIta､

Roma,DiGiacomoEditore,1982.
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codicidelcinema･ClassicocheilreglStaaVeVaintrapreso丘n
dallesuepnmeopere･

Ilteminefbndamentalediriflessioneepnmadituttoil

cinemapolitico,r叩PreSentatOdaunlatodall'attivitadelCo-

mitatoCinematografico,OCCuPatOnellareglStraZionefbdele

deglieventidiprotestaepreoccupatodimaniftstarecostan-

tementeilpropnoradicalismoeintentodifratturacoIsiste-

ma,edall'altrodal"testamento",unaSuCCeSSioneapparente-

mentelngiusti凸catadiimmaginidipaesaggicittadininpresi

nellorofluirequotidiano:ilpuntodivistapersonalediun

unicoindividuo,Cheavevanpresoloscorrerenormaledella

VitadelpopoloattraversounaseriedisfbndiりvuotiM,SenZa

centrofbcaled,interesseechecoincidonoinrealtaconlavi-

Sioneelasoggettivapropriodiquelpopolocheg10rnOdopo

glOrnOattraVerSaqueglistessispazi,CreaunaPrOfbndacrisi

negliattivistidelComitato,impegnatiaintraprendereuna

VeraePrOPria"guerraalPaeSagglVuOti",incapacidicoglier-

neeacqulSlmelaportatarivoluzionaria20･
Lacancellazione丘naledellapossibilitadirenderecoe-

renteunpuntodivistasoggettivoconilraccontoeilsuo

SVOlgersilinearesimanifbstainmanieradecisivainquest,0-

PeraCOmemainelleprecedenti:il丘Imatolasciatodalpre-

SuntOSuicidarivendica,infatti,Perl'interofilml'identitadel

suosoggettoguardahtechesubitopocodopolacadutadal
Palazzorisultanonesseremorto,maun'ombra,unfantasma

Che segueMotokidurantetuttele suericerche,Segnando
l,impossibilitadiimmedesimazionetraindividuoepuntodi

Vistaedeteminandounosguardocheregolal'interoraccon-

tochenonとsoloambiguo,mafu0rviante,SenOnaddirittura

=falso門･Inoltrenellascena丘nalechenproponelastessasi-

tuazioneincuiMotokichiedevaalregistafantasmadiresti-

tuirglilacameraequesto,anCOrainsoggettiva,SCaPPaVare-

gistrandolasuafuga,ilgiovanevienepostoquestavoltadie-

trol'obiettivo,aCCentuandolafalsificazionedelpuntodivi-

StaattraVerSOlamaterializzazionene11'inquadraturadell'im-

maglnediun'altrapersonacheglicorredi打onte,COmeSe

Motokifbssepassatodallasoggettivaadunjねmeincampo
lungo,COSalogicamentenoncoerentedalmomentochela

20舵庇わ椚.

5

`V

7
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CameraCOntinuaarlPrendereleoscillazionide11asuacorsae

8ilmontagglOnOnPreSentaneSSunaimmaglnediconnessione

delloslittamento21‥ilsoggettoguardantesisdopplainuna

Perditaancorapi血radicaledicoerenzanarrativacherimane

unpassodecisivoall,intemodellacreazionediunfinema

modern0,maSOPrattuttOall'internodellacarrieradiOshima

Chedaquestofilminpoi,allasogliadeglianniSettanta,rien-

trerainforme丘1micheenarrativepibtradizionali,menOPre-

OCCuPatedidoverdefinireunnuovotlPOdiraccontoefbrse

PluglOCateSullostudiodell'immaglneedeivaloriinsitiin

essa,SemPreCOmunqueinaccordoconlasuacapacitadi

espnmerenellamanierapiもefncacelavisionedelpropno

autore.

LatrasformaZionedelraccontoclassicoside凸nisceperil

reglStaattraVerSOunPrOgreSSivadestabilizzazioned亘､puntO
divistacentraledellavisione,Che,COmeabbiafnovistonei

SuOifilmdiquestoperiodo,Slittacostantementenonsoloda

unpersonagglOadunaltro,maanChedauncontestodiegeti-

COadunoextra-diegetico(ilfantasmarincorsodaMotokiin
77iky6se?S6sengohiwa):annullandolavaliditadiunavisio-
neoggettlVaeradicalizzandoinvecelapossibilitasoggettiva
diquestaequindilavorandointornOall,attuazionediunrap-

POrtOdialetticoecostantementeindivenireconlarealtacon-

temporanea,Oshimariescequindiatrovareunacollocazione

Che,01treche丘1mica,VadiparlPaSSOCOnisuoiidealipoliti-

Cieculturalieconquellidimolticineasti,artistieintellettua-

1idell'epoca.

4.L,improntadelrealenelcinemadiImamura

Distaccatedagliesitipi血radicalididistruzionedellefbr-

medelcinemaclassico,1epnmissimeoperediImamura,al-

meno丘noal1961,aCqulSISCOnOStrutturedelraccontoplut-
tosto canoniche einseritene11,ambito deigeneri,maa1lo

SteSSOtemPOinsinuanounparticolarelavorosulrapportotra

21C丘･EdwardBranigan,PointQfviewinthecinema,Berlin,Moun-
tonPublisher,1984.
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1arealtaelafinzionechesara,PerquaSituttalasuacarriera,

ilnucleoessenzialedelsuostile,dellasuapoeticaeanche

dellesueconsiderazioniteoriche.

Unelementochesiimpone丘ndalpnmo鎖Imとrappre-

SentatO dalcarattere brtemente e visceralmente"umano",

da11aconc6ntrazionedeivaloriedeislgni丘catidiognlOPera

intornOa11'esistenza,allaquotidianita,a11a丘sicitadell'uomo

esoprattuttodelladonna:inquestaprospettivailsuocinema

とsemprestatopoco"teorico"ediscorsivo,POCOinteressato

a11equestionidell'attualitaeossessivamenteconcentratosul-

loscorrere,anCheapparentementeinslgni丘cantee"norma-

le",dellevitedipersonesemplicideiquartierlPOPOlariedel-

lec?mPagne･Questointeressehaportatoquindiilregistaa
SPenmentareericercareunaforma丘1micachedesselapos-

Sibilitaadun'umanitaprlmitivaeistintivadiemergerecon

unadirompenzaeunaveridicitacheilcinemaprecedente

nonerariuscitoamettereafuoco.Uscitodaun'esperienza

formativadupliceecontraddittoriarappresentatadaannidi

lavorocomeassistenteallareglaPnmadiOzuepoidiKa-

WaShima,duecineasticheraccontavano,inmodocompleta-

meneopposto,SquarCidivitaumanaesocialede11alorocon-

temporaneita,Imamurahasicuramenteereditatolaloropro-

PenSionepoetica,rielaborandolaper～)SeCOndodeicodicinar-

rativiecinematograficinuovl,Che,Pi血chesemplicemente

OSSerVarelarealta,CerCaVanOdiriportarlasulloschermoin

tuttalasua丘sicita,COntraddittorietaeimmediatezza.

Dopoessersidedicatoalcinemadi丘nzionepera]Lcuni

annieaverconstatatoilimitiespressivicheicodicinarrativi
diquestoimponevaallostile,SCOPdildocumentariocome

fbrmafilmicachepermetteSSedicreareunadistanza"ogget-

tivaMtralosguardodelreglStaeCi6cheegliriprendeva:Pn-

madiindirizzarsiversolafbrmaPluPuradiquesto,Perb,

ImamurasperimentbpercircatuttoildecenniodeiSessanta

unastrutturaibrida,legatasaldamentealPreSuPPOStidella

Bnzione(derivazione da soggettiinventati,ricerca diuna

PrOgreSSione.narrativa),maallostessoternpocreataattraver-
SOlacostruZlOnediunosguardoilpi血possibiledistaccato,
freddo.Leinfluenzechederivanodaldocumentariosonova-

rie;assofbonomoltedelleparticostitutivedel丘1m(racconto,
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delineazionedeipers?naggi,SCeltadeisoggetti)22espesヲOri-
SultanototalmenteunlteeaSSimi1atenelsistemadifinzlOne,

tantodalasciarchiedereallospettatoresecibchesitrovadi

丘ontesialarappresentazionediunastoriaolareglStraZione

diuninsiemedieventiepersone.

ComesottolineaDonaldRichie,Imamuranonとmaiconi

SuOIPerSOnaggi23,SIPOnePluttOStOneiconfrontidiessiedel

raccontocomeunantropologocheosservagliusidiungruP-

POumanOPerluiinteressante,eliminalapossibilitadiuna

POSizionecriticaneiconfrontideifattilasciandochelarealta

Chesimuovedi丘onteall'obiettivo siriveliindipendente-

mentedaunsuogiudizio,maniftstandolesuecontraddizioni

elasuacomplessita.Inquestaprospettivalafbrzadelleope-

redelcineastanascepropriodaunasortadicinismovisivo

Perilqualelospettatorevienecatapultatoall'internodiuna

ParticolaresituazioneinculPerSOnagglefattipa10nOaglre

autonomamenterlSPettOall'occhiocheliosserva,PrOPOnen-
dounraccontoche,rlSPettOaquelloclassico,Sicon丘gura

COmeeStraniante,anCheperlesceltedimontagg10eStruttu-

razionedellesequenze,equindinon"rassicurante".
LapnmaveraeproprlarOtturaCOnlanarrazionetradi-

Zionale avvienenel1963conN如On konchdki(Cronache

OntOmOlogichedelGiqppone,1963),Paraboladiunadonna
Che,da11amiseriadellacampagna,tentaunaSOrtadiafferma-

Zioneincittatrovandoperbc9meunicapossibilitalastrada
dellaprostituzionechelariporteranegliultimiannidellasua

Vitaallamedesimadisperazioneacuisarebbestatadestinata
inunalPOteticavitadicampagna.Perlapnmavoltainque-

StO丘1memergonotuttiglielementicostitutivi,tematlCl,Stili-

SticieteoricidelcinemafuturodelreglSta,Chesiunisconoin

unafbrmabilanciatatralaricercadiun'immaglneilpi血pos-

Sibiledistaccatadallamateriarappresentataelacostruzione

22《[…]Itmaybethatsomeofmy丘ction丘1mslookabitlikedocu-

mentariesbecauseIbasemycharactersonreseachintorealpeople.Itwas

WhenIbegantowritescriptsthatIrealizehowmuchIneededtounder-

Stand people[…]》(Sh∂heiImamunlinten)iewed
by TbichiNakata,in

AA.VV.,Sh6heihnamunl,Cit.,P.116).
23《[…]Itisalsoperhapsthereasoonfbrthedistancefronwhichhe

Viewshischaracters･He'snevef?neOfthem[…]》(DonaldRichie,Notes

､β,r(1S(tL`■わ,()nShiiheiI711amtI]吼ivi､P.20).
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divalorispazialieluminosispesso fbrtemente simbolici:

emergecosilapredilezioneel'interessecheImamurahaver-

SOilmondoumanofemminile,Vittima,SeCOndolui,diimpo-

Sizionidicaratteresocialechefbrsegliuominivivonoinma-

nieramenodistruttiva,maChenonriesconocomunqueasu-

PerarePerlaloroinftriorecapacitadisaperglOYaredella
PrOPnanaturae丘)rZaistintiva,dicuiinveceledonnesareb-
berolerealifbnti,anCheperlaloro"destinazione"naturale

allaprocreazioneequindiallasopravvivenza;1asessualita,

COmeeSPreSSioneindividuale,Vieneperlapnmavoltarap-

PreSentatanOntantOCOnlaviolenzadellavolontadirottura

ditab也(COmeaCCadevainmolti且1mdelgruPPOde11aSh6-

Chiku),quantOPiuttostoconlanaturalezzadiunelemento,
POSitivo e costruttivo,della vita quotidiana e de11'istinto

umano,SPeSSOmeSSOinrelazioneconquelloanimalealfine
disottolineareilsuopotere.

InN如Onkonchiikiquestetematicheprendonofbrmaat-
traversounostilechedaunlatosottolineailloropesoattra-

VerSOun'illuminazione quasiespressionistica,Calibrata sul

contrastotrazonediombraealtredilucechesiconcen屯rano

SudeterminatiaspettidellacondizionediTome(1aprotago-
Pista)eattrav?rSOl'utilizzodivereヲPrOPriemetafbrevisive
lnCuialcunelnquadraturediinsettlmettOnOinrelazionela
freneticaeinstancabileazionediquesticoniltentativodella

donnadisopravvivere;dall'altrolatoper61a strutturaplu

esternadelfilm,SuddivisoinverieproprlCaPitoli,e.1amo-

dalitadiripresadellamagglOrPartedellescenerlPOrtanOal-

1'influenzaconilcinemadirettocheregolalaposizionedella

macchinadapresasuplanitotali,SOPrattuttOnellesceneche

ritraggonoimomentidirelaxediscussionenell'albergoin

CuivivonoilgruppodiprostituteconcuilavoraTome,elimi-

naladialetticatracampoecontrocampo,frantumandocosiil

PreSuPPOStOdiunpuntodivistaprivilegiatoenarrativoe

SCegliendoinveceunavisionemenoselettiva,PluCOnfusae

PerqueStO払rtementedistaccata24.

24《Ladifftrenzatrailmiomododigirareequellodeicineastichemi

hannopreceduto,eCheioosservoliberamentegliesseriumaniunpo'come

uncineglOrnale.ScelgoleangolazionicheilluminanopitLChiaramenteil

dilemmadeiprotagonisti》(Sh6heiImamura,Ilmioqpproccioalcinema,

10
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11

12

Questaduplicitadistilisiradicalizzaa11'internOdel丘1m

SuCCeSSivoAkaisatsui(Desideriodiomicidio,1964)dove,
attraversounsoggettocherlPrOPOneanCOraladifncoltaper

unadonnainseritainuncontestofamiliareesocialetradizio-

nalediafftrmarelaproprlaindividualita,Imamurapuntain

manieraancorapi血hrtesulcontrastotraunaspettooniricoe

lacrudareglStraZionedeglieventidellosvolgersimonotono
dellavitaquotidianadiSadako,COmeanChedeimomentidi

Violenzaefrustrazionechequestadevesubire.

DopounascenainizialesplaZZanteincuilapartenzadel

maritodileiviene㍑raccontataMdaunplanOtOtaledellahall
diunastazionefbrroviariaafbllata,incullPrOtagOnistisono

COllocatiall,estremitadell,inquadratura,SPeSSOfuoricampo

(eilcasosoprattuttodellaprotagonista),inunaposizionede-
CentrataeCOStantementeCOPertadalpassaggiodialtreperso-

ne,ilreglStaaPreilnlmconunaseriediripresedellasuavita

CaSalingautilizzandodelleinquadraturechedaunlatosem-

branoquasisplareladonnaLlamacchinadapresasembra

CO1locataall'esternOdellacasa,S丘uttandol,aperturadiuna

finestra,OanCheinunangolonascostodiquesta-maChe

dall,altrointroduconoelementidiR)rteSimbolismo･Spesso,

infatti,Sadakovienepostasullos丘)ndo,neimomentiincui

StaCerCandodiりservire=nelmigliormodopossibileilmarito

OanChequandotentadifartornareicontide11acasa,illumi-

natadaunfasciodilucechesottolinealasuagoffagglnee

anchelasuarotonditacosifbmminile,mentreinprlmOPlanO

troviamol,immaglnediunagabbiettadoveduetopicorrono

SenZaSOStaeCOnunaCertaanSiasuunaruota.

Mala丘)ntePi也interessantedellacompenetrazione di

duestilifilmicidiffbrentiとrappresentatadalrqpportodilei

COnilpropr10Carne丘ce-Salvatore,OVVerOl,uomochedopo

averlaviolentatasiinnamoreradileialpuntodavolerlacon-

durreadunavitamiglioreaT6ky6:1ascenadellostuprosi

COnfigurainfatticomel,esempiofbrsepi血aderenteallascel-

tadelreglStadiricostruireunanarrazionevicinaaquelladel

documentarioinquantolamacchinadapresarimaneBssa

PertuttOlosvolgimentodell'azioneadunacertadistanzada

inIIcinemadiSh6heiLmamml,aCuradiGuyBor16eeRinaldoCensi,Bo-

logna,MostraInternaZionaledelCinemaLibero,2001,P.16).
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essaedietroduesh句isemlaPertichequindipermettonosolo
unavistaparzialedeiduepersonaggichepassanodavantial-
1'obiettivoin maniera totalmente casuale,afftrmandola

SCeltadi:unOSguardofreddoedesternOaglieventi,nOnfbn-
datosuimeccanismidipartecIPaZioneeimmedesimazione

ChesonotlPicidellannzione.Lastessa丘guradellostuprato-

reeilmondochedaquestomomentoinpoISiconnettealui,

SOnOPer6allo stessotempo accompagnatidaunalineadi

Surrealismoesimbolismochesiidentificainunasortadial-

1ucinazionesemicoscientedapartediSadakochelottaper

StaCCarSidalcontestoopprlmenteincuinnoaquelmomento

avevavissutoepertrovareunarealizzazioneefftttivadelso-

gnodifugaconl'uomo:inquestesceneilpuntodivistaog-

gettivodellamacchinadelreglStaSiidentificasenzasoluzio-

nedicontinuitaconlasoggettivadelladonnaequindiconun

usodell'illuminazioneedellospazioinfunzionesimbolica;

eancora,nellasequenzaincuiSadakotentadiucciderel'a-

mante,laprospettivadistortadell'internodellacavernadove
iduesisonorifugiatiela良)rteluminositadataanchedal

biancodellanevepresentetutt'intornOPOrtanOadunasorta

ditras丘gurazionelPer-realisticade11uogoeanchedelfatto.

Dalfilm successivo,Jinruigaku nyiimon(Introduzione

all'antropologia,1966),ImamurチSCeglieunastradaancoてa
divers早ePihradicale,anCheselnunSOladirezione,eliml-

nandodalraccontotuttoci～)Chepotevadifferiredallostile

Oggettivo deldocumentario,amPliando a11'intera struttura

narratival'utilizzodiinquadrature"imperfbtte",PerCh6derip

Vatedaunacollocazionenonprivilegiatadellamacchinada

PreSa,emettendolasuacondizionedi"reglSta"costante-

menteinglOCOeinrapportoconlevicendedeiprotagonisti,

all'internOdiun'operachehacomesoggettol'emblemafor-

SePlueSPlicitodelvoyeurismo,lapornOgrafia.
IncentratosullavicendadiSubu,unuOmOChetra臨cail-

1egalmentematerialepornOgra丘coeviveunarelazionecon

unavedova,madrediunragazzoeunaragazzacheとasua

VOltalegataaluidaunafbrmaambiguadidesiderio,ilfilm

metteinscenailpresuppostopercuiilcinema,SeCOndoIma-

mura,riesceatoccarel,essenzaelapleneZZadellanatura

umanasoltantoquandoinstauraconessaunrapportodiso琴-
gettocheguardaeoggettoosservato;Sicreanoquindiinesso

13
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unaseriedisovrapposizionidislgnificatierimandichesi

COmPenetranOl'unl'altro,SOPrattuttOinrelazionealcostante

ritomodinodicentralidellastoriadentrolenpresedialcuni
filmpornOgraficichealcunicolleghidelprotagonistastanno

realizzando.Il丘Imとinfattipervasodimomentidinaturalee

Vitaleespressioneeroticadapartedellacoppla,SCeneChe

VengOnOSOStanZialmenterealizzateattraversol,usodiquelle

lnquadrature"parziali=cheilreglStaaVeVaSPerimentatonei

nlmprecedentiecheinquestosoltantoriesconoalbndersiin

manieracosiindissolubileconilsensoelastrutturadelrac.
14
conto‥inunascenaSubueHaruVengOnOrlPreSidadietroil

15 vetrodellaportad,ingressodelnegoziodoveladonnalavo-

ra,inun'altradadietrol,acquariochecontienelacarpache
ladonnacustodiscecontantacuraperch6credesialarein-

CamaZionedelmaritomorto,anCOra,inaperturadel丘1m,01-

trele vocideidue,riusciamo aintravedere soltantoiloro
16 voltidaunosplraglioapertodellacameradilei;lavisione

"rubata"dialcunimomentisirlPetePOidalpuntodivista

dell'uomoche spiala丘gliastra,mentre Sista spogliando,
dallafessuradiunasortadistanzinodoveeglitieneilsuo

materiale;maSOPrattuttOeSSaCOincideconl'attivitadeiveri

epropri"maestridell'eros"25,Che,COnleloromacchineda

17

PreSa,divengonodeivoyeurbramosidireglStrareeCarPlre

unasessualitaesternaaloro.InquestastrutturaCOSi丘ttadi

rimandi,COincidenzedisigniBcatieprototipIVisiviImamura

Sicollocaconilsuocinemapropriodallapartediquelli:in

unadellescenechiavedelfilm,infatti,eglioperaunaso-

VraPPOSizionetral,obiettivodellamacchinadapresachesta

rlPrendendolascenadiunfilmpornograficotraunvecchioe

unaragazzaequellodellasua,PrOPrlOnelmomentoincui

Vienesvelatalaparentelapadre一丘gliadeidueprotagonisti
delfilminlavorazione,COmeSeSivolessesottolineareuna

COincidentepropensionealvoyeurismo,anChequellopluCl-

nicoemorboso,Cheuniscelosguardodiqueltipodicinema

conilsuo.

GrazieaquestopercorsostilisticochehaportatoImamu-

raallafrantumazionedeipresuppostidella且nzioneclassica,

25QuestoとiltitolodelromanzodiNosakaAkiyuki(Erogotoshitachi,
1963,1966)dacuiImamurahatrattoilfilm.
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SOStituitaprogressivamenteda11e払rmeedaivaloridelcine-

madirettochelahannoviaviaprlVatadiunalinearitanarra-

tiva,afavorediunaprogressioneepisodicaa-CauSale,della

POSSibilitadiintrodurreungiudizioounpuntodivistaprlVl-
legiato e quindidelprocesso diimmedesimazione perlo

SPettatOre,egliapprodaalla丘nedeldecennioaltentativodi

acqulSlrenellatotalitailgeneredocumentaristico･

Cosi,nel1967,intr叩rendeunprogettoametastradatra

l'investlgaZionepoliziescaeildocumentariodistamposo-

Ciale,incuisimetteallaricercadiunuomoscomparsocon

l'aiutode11a丘danzatadiquesto,Seguendounpercorsodiin-

terviste acoloro che avevanoconosciutol'uomo equindi

avrebberopotutocontribuireallaricostruzionedeimodie

motividellasua"evq)OraZione":Ningenj6hatsu(Evapora-

Zionede11'uomo,1967)siidentificaquindiatuttiglieffttti
COmeundocumentario,COrrlSPOndeagliintentiprlOritaridel

registadifaremergeredallavitarealeicarattericostitutivi
de11'essere umano(per fare questo usa anche un sistema

COmPlessoditelecafnereemicrofbninascosti),almenonno
almomentoincuisISCOntraCOnlafbrza,eSOPrattuttOCOnil

limite,delmezzochesitrovaagestire26.Eglisiaccorge,in-

Sieme alla suatroupe,CheYoshie,1andanzatadell'uomo

SCOmParSOChelisegueperaiutarli,difronteallafbrzaat-
traente de11'obiettivoinizia ad autb-raPPreSentarSi,PrOPO-

nendoun'immaglnedis6cheとbenlontanadallarealtaein

qualchemodosvelandoilpotereselettivodellamacchinada

PreSa,l'impossibilitaperquesta,ePerChilaindirizza,dLire-

Stituireun'immaglneVeramenteOggettivaedistaccatadelre-

ale:daquestomomentoinpoiImamuradecidequindidLiin-

Vertire'totalmentelalineaportantedel丘1m,Chedivieneuna

SOrtadiesperimentonarrativoincuisitentadicreareunatra-

maintngantedaquellichesonoifattirealicheavvengono

PrOgreSSivamente.
IlreglStaPuntaquindisualcuniaspettitotbididellavi-

26《[…]Ialsofbundmyselfwonderingwhetherdocumentarywasre-

allythebestwaytoapproachthesematters.Icametorealizethepresence

Ofthecameracouldmateriallychangepeople'slives.DidIhavetheright

toefftctsuchchanges?WasIplayingGodintrylngtOCOntrOlthelivesof

Others?[...]》(NakataKoichi,Sh6heiImamura,Cit.,P.120).

1$
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Cenda,tlPOunaStOriad'amore且nitamaledapartedell'uomo

PrlmaChequestosifidanzasseconYoshie,unarivalitatra

questaelasorellamagglOre,aCCuSatadiaveravutounarela-

Zioneconluiepoidiaverlouccisopergelosiaeunnuovo

amorenatodapartediYoshieperl'intervistatorecheaccom-

PagnaVailreglStadurantelerlPreSe:lostileconcuiImamura
legaquestacomplessatramanascepropriodallacontraddit-

torietadiessaequindisirealizzaattraversoilconfluirediri-

PreSedirettedeglieventiedeifatti,ricostrultlPer6conun

montagglO,unCOmmentOmuSicaleeunacaratterizzazione
deipersonaggiche accentuanoilcarattere difinzione del

丘1m.

IlmutamentodiprospettivacheinvesteNingenj6hatsu
haunecomoltofbrtesuquellachesaralafuturaproduzione

diImamura,Ormailontanodalpresuppostocheildocumen-

tariosiaunosguardoobbiettivoetotalesulreale,maCOnSa-

PeVOlecheunafbrmafilmica,SePPurinuncontestodifin-

Zione,debbacomunquefaremergereilcaratterenaturalee

SPOntaneOdelmondoumanoattraversounosguardodistac-

CatOenOnCOinvoltoneimeccanismidell'azionechesitrova
araccontare.

5.Conclusioni

IIcinemacontemporaneodiognlPaeSeCheabbiavissuto

unasortadiりrivoluzionecinematograficaりduranteglianni
Sessantadeveoggifareiconticonque11aricerca,quell,im-

PlantOteOrico,COnquellanuovafbrmadiscritturafilmica.
MaseinOccidentel,influenzamagglOreChederivadaquel

Periodovienecomunquedaunalineaunitaria,Cheforsepuo

essereconsiderataquellavincente,inGiapponelade丘nizio-

nedellederivazionirisultaalquantopluCOmPlessa･Lemo-
dalitadirotturadeicodicinarrativi,tematici,Stilisticiean-

Cheproduttivisonostatiestremamentevaripaaltempostes-

SOVincenti;SeOgglPOSSiamoconsiderareOshimaeImamu-

ra,Checomeabbiamovistooperanoa11,internodiprospettive
dicostituzionediunnuovolinguagglOquaSiopposte,COme

due"maestri",dunquequestoslgnificacheinuovimodelli

emersidalcinemaglaPPOneSedeglianniSessantahannopro-
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POStOVarie,diverseedencacilineedisperimentazionedi

CuiilcinemacontemporaneohapotutoglOVare･

Laricchezzadiquelperiodononvale,infatti,SOloperse

SteSSa,maCOmPOrtaeinqualchemodosplegalavarietadi

esitichedaglianniNovanta丘noadadessoilcinemaglaPPO-

nesestanproponendo:dinuovoladiversitadiautoricome
MiikeTakashi,KurosawaKiyoshi,IshiiSogo,Tsukamoto

Shin'ya,PerCitaresolocolorochepi心frequentementesono

PreSentiaifbstivalinternazionali,devefbrselasuaesistenza

adunsostratoeunpassatoproduttivoaltrettantovario.

Elencodelleillustrazioni:

Figg･1-2･6shimaNagisa,Nihonnoyorutokiri[Notteenebbiadel

Giappone],19与0･
Figg･3-4･QshimaNagisa,K6shikei[L'impiccagione],1968.
Figg･5-8･OshimaNagisa,775ky6sens6sengohiwa[Storiasegretadel
dopoguerradopolaguerradiT6ky6],1971.

Figg･9-10･ImamuraSh6hei,Nipponkonchiiki[Cronacheontomologi-

ChedelGiappone],1963.
Figg･1ト13･ImamuraSh6hei,Akaisatsui[Desiderio diomicidio],

1964.

Figg･14-17･ImamuraSh6hei,Jinruigakuny虎mon[Introduzioneall,an-

tropologia],1966.
Figg･18-20･ImamuraSh6hei,Ningenj6hatsu[Evaporazionedell,uo-

mo],1967.
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Fig.6
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Fig,8
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Fig.11

Fig･12



Fig■13

Fig.14
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Fig.15

Fig.16



Fig▲18
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Fig,19
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ジョヴァンニ･ペテルノッリ

『源氏物語』の詩的空問の豊かさと特異性

『源氏物語』を世界の古典としてとらえると同時に現代的な意味

での心理小説として紹介する｡人生のはかなさを全体のテーマとし

つつも､プルースト的な記憶の回復を日常の断片､そして聴覚に重
きをおいた描写を適して実現する｡また『源氏物語絵巻』にも言及

し､作品の心理ドラマが絵画にも効果的にあらわれていることを確
認する｡紫式部の語りはときに滑稽さに富み､非伝達性に意識的で

あろうとし､作品の厚みを支えている｡

土月巴秀行

パゾリーニと俳潜

1940年代､フリウリ地方において方言詩を書いていたパゾリーニ

にとっての本質的な命題は断片化による新たな詩の創造であった｡

日本の詩ひいては俳静に出会い自身の文学理論に取り込むと共に､
方言への翻訳を試み､また｢ハイカイ｣の実作にも取り組んだ｡パ

ゾリーニと俳譜の邁遁はマージナルなテーマのようでその実､彼の
詩論の根幹に問わっている｡

ジョルジョ･アミトラーノ､鷺山郁子､和田忠彦

対談:曖昧さを訳す一川端康成と彼の作品翻訳について

記念碑的な川端康成作品集の刊行に際し､一見簡素な表現に包ま

れた川端文学に潜む曖昧さをいかにとらえ外国語に訳すかについ

て､翻訳諭そのものにも触れながら､三様に異なる立場に立脚する

日伊の文学研究者が談義する｡

ダニエーラ･ラツデイ

日本ヌーベルバーグの内と外で:今村昌平と大島渚の映画

とかく欧米に伝わる日本映画のイメージは単一的かつ不完全で

あるが､映画の一時代が決して一人の作家によって代表されること

はない｡本稿では対照的な二人の映画監督を中心に1960年代の日

本映画を再考する｡日本ヌーベルバーグの旗手としてしばしば言及

される大島渚はイデオロギー的立場からマスの視点の実現と解体

に努める一方､どのような流れにも与しない今村昌平はあくまでも
個に焦点を定めフィクションとドキュメンタリーの狭間に身をお

いた｡


